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GARGORIS

PRESENTACION

van cuatro. Hace ahora un afo y medio (ni mucho ni poco, un afo y medio) dabamos a la

imprenta el primer nimero de la revista Gdrgoris, que queria ser la Revista de Historia

y Arqueologia del Bajo Guadalquivir, y que vi6 la luz en junio de 2012, con caracter

divulgativo y vocacion semestral; hasta el momento se han ido cumpliendo las intenciones,
las previsiones y las expectativas: al citado niUmero 1, de junio de 2012, le siguieron el nUmero 2,
en diciembre de 2012, y el nimero 3, en junio de 2013.

Y ahora, en diciembre de 2013, ve la luz el nUmero 4 de la revista, el que tiene el lector en
las manos, con su renovado compromiso de cara a la divulgacién historica, y con unos contenidos
cuyo interés se centra, una vez mas, en la comarca del Bajo Guadalquivir, en el ambito del Bajo
Guadalquivir, en la gran region -geografica, historica, cultural- del Bajo Guadalquivir.

Entre los textos que se recogen en las paginas de este nimero de la revista se encuentran
los extractos de las ponencias presentadas en el Ciclo de Temas Sanluguenos 2013, que se dedicé
al tema de “Patrimonio en peligro”, y que se centraron en varios aspectos del Patrimonio Historico
sanluqueio como son los navazos (R. Sanchez), los érganos de las iglesias locales (J.M?®. Hermoso) y
la Arqueologia de nuestro término (M.J. Parodi).

Junto a estos articulos, la seccion General contiene trabajos a cargo de J.J. Garcia y
M2.L. Millan, J. Cabral y R. Montafno, dedicados a diversos temas y argumentos historicos de la
comarca, desde nuestro Patrimonio pictérico a nuestro pasado agrario comarcano o las actividades
comerciales de la Sanlucar del XIX. La seccion de “Miscelanea” recoge un texto de varios autores
en el que se presentan un modelo de arqueologia experimental en la provincia, con los trabajos
del Laboratorio Arqueologico ERA, mientras la seccion de Reseias alberga un solo ejemplo de esta
categoria, relativo al libro Los Infantes de Andalucia (Madrid, 2005), del que es autor R. Mateos.

Cuatro numeros, posibles gracias al apoyo de nuestros patrocinadores, de los autores, de
los miembros de la asociacion de Amigos del Libro y las Bibliotecas “Luis de Eguilaz”, que la han
hecho suya, de nuestra Presidenta de Honor, D?. Beatriz de Orleans-Borbon, del publico general...,
el respaldo de todos los cuales nos lleva, ya, a estar preparando el siguiente niumero de la revista.

Rafael Pablos Bermudez *
Manuel J. Parodi Alvarez?

1 Presidente de la Asociacion de Amigos del Libro y las Bibliotecas Luis de Eguilaz.
2 Director de la Revista de Historia y Arqueologia del Bajo Guadalquivir “Gdrgoris”.
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LOS NAVAZOS SANLUQUENOS
PATRIMONIO PARADIGMATICO

RESUMEN

El presente texto muestra una
aproximacion a un sistema ecologico,
natural y agricola tradicional como
es el de los Navazos, pieza clave del
Patrimonio Cultural y Natural de Sanllcar
de Barrameda

PALABRAS CLAVE

Patrimonio Cultural y Natural, Navazos,

agricultura, sostenibilidad, ecologia.

ABSTRACT

The following text presents a modern
approach to one of the most important
aspects concerning one of the
masterpieces of the Cultural and Natural
Heritage of Sanlucar de Barrameda:
the “Navazos”, a traditional system of
ecological agriculture.

KEYWORDS
Cultural and Natural Heritage, Navazos,
agricultura, sostenibility, ecology.

uando la Asociacion de Amigos del Libro

y las Bibliotecas Luis de Eguilaz me

invito a impartir una conferencia acerca

de los navazos en su Ciclo de Patrimonio
Amenazado de 2013 senti la satisfaccion de
poder llegar al sector cultural sanluqueno y
transferir lo que desde el ambiental estabamos
reivindicando. El prepararla supuso para mi un
ejercicio tremendamente enriquecedor, teniendo
en mente la doble via que propone Edgar Morin,
de lo biologico a lo cultural y de lo cultural a lo
bioldgico. El trabajar por poner en valor algo
que nuestra sociedad invisibiliza, también me
resonaba a la “sociologia de las ausencias” que
describe Boaventura de Souza, puesto que sus

Rubén Sanchez Caceres
Doctorando en Agroecologia

planteamientos son aplicables a los navazos como
realidad invisibilizada'. Pensadores que estan
contribuyendo a un cambio de paradigma?, tal
vez necesario para poder ver mas alla del “hoyo”
como incultura, atraso, inferior, improductivo y
residual.

Visibilizar sus extraordinarios valores precisa
de nuevos paradigmas como el ecologico’® para el
cual resulta un elemento sin igual, especialmente
desde la superacion del conservacionismo de
aquellos santuarios de naturaleza para comenzar
a mirar la sustentabilidad de nuestros modelos
de produccién y consumo. Pero también desde
las nuevas visiones de los estudios culturales,
que permanecian encasillados en patrimonios
materiales de “altacultura”, ydonde loinmaterial,
lo popular y sus relaciones con el medio también
comienzan a ponerse en valor®. Desde esta optica
no es posible preservar la biodiversidad sin
preservar la diversidad de saberes, de manejos,
de paisajes y especialmente los mas particulares
y singulares. Los navazos, es un ejemplo que
alberga un microcosmos de biodiversidad natural
y cultivada, paisaje identitario y cultural, un
oasis subtropical donde nunca falta la humedad,
la temperatura y el respaldo de los vientos.

Los navazos existen en el litoral gaditano-
onubense desde tiempos inmemoriales como

1 Souza en su Teoria critica de la posmodernidad analiza las cinco
logicas o formas de produccion de la no existencia donde podemos
analizar como todas actian de alguna manera sobre el caso que
nos ocupa.

2 Los cambios de paradigmas se muestran como periodos tran-
sitorios, probablemente como el actual, donde una con-
juncién de crisis e insustentabilidades nos hacen replan-
tear viejas concepciones, visiones y valores; véase T. Kuhn,
La estructura de las revoluciones cientificas, donde asien-
ta los conceptos de paradigma cientifico y paradigma social.

3 Talvezunadelasmejores manifestacionesdel paradigmaecolégicola
daFritjof CapraespecialmenteenEltaodelafisicaoLateladelavida.

4 Victor Toledo, en su Memoria Biocultural, nos demuestra como las
regiones con mayor biodiversidad del planeta coinciden con las re-
giones que albergan mayor nimero de lenguas o culturasy son centro
de origen de mayor nimero de plantas cultivadas; la fuerte pérdi-
da de biodiversidad coincide con la perdida de culturas y al mismo
tiempo para conservar la biodiversidad se hace necesario conser-
var la diversidad cultural, especialmente la indigena y campesina.
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FIG. 1. FOTOGRAFIA AEREA DEL 56. FOTOGRAFIA AEREA CORRESPONDIENTE AL FAMOSO VUELO AMERICANO DEL 56-57.
SE APRECIAN LOS PRINCIPALES PAGOS NAVACEROS CON SUPERFICIES SIMILARES CON LOS DOCUMENTOS DEL SIGLO XVII'Y XIX

manejo agricola singular de los sistemas dunares,
alcanzando gran perfeccionamiento y sofisticacion
en SanlUcar por presentar unas condiciones muy
propicias para su implantacion ya que dispone
del acuifero del litoral atlantico gaditano mas
superficial y al mismo tiempo las arenas presentan
la menor granulometria.

Se han defendido diferentes hipotesis
acerca de su origen. La mas antigua la vincula con
la cultura arabe y a una posible raiz etimoldgica
con el vocablo “nevaa” que significa precisamente
manar agua (Clemente, 1807). Pero también
existe una vinculacion con la cultura romana, sus
“cultivos en cuna” o sus traducciones cartaginesas
de los “Consejos de Magon”. Pero la hipdtesis
mas probable vincula el término con el vocablo
eusquera “nava o navajo” perteneciente a un
sustrato lingiiistico mas amplio que el vasco de
las lenguas ibéricas prerromanicas que significa
“llanura entre montana” (Gordon, 1889). El
primer testimonio escrito corresponde al siglo XVI
bajo la denominacién de “lavazo”, de reconocida
sinonimia con navajo y que lo vincula a este origen
etimoldgico del término. También cabe destacar
que “nava” esta emparentado con ‘“nave”, un
término empleado en todo el entorno de Doiana
para designar al espacio entre dos dunas, y que
navazo proviene del aumentativo®.

5 Segun la toponimia de Dofiana de Maria del Carmen Castrillo Diaz en
su Dofiana nombre a nombre, el término se emplea para designar
tanto a lugares en los cuales hubo navazos, como a los espacios ge-
nerados naturalmente y que son ideales para construir un navazo.

-3-

En 1771¢ estaban conformados en nuestra
localidad los pagos Banda Playa, Pago de Guia,
San Jeronimo, Tierras del Duque y Espiritu Santo,
con un total de 443,5 aranzadas de las cuales
229,25 correspondian a tierras del Duque o llanos
de Bonanza. Conforme la orilla del rio retrocedia,
alejandose de la “barranca” o acantilado
medieval, se generaron nuevos espacios arenosos.
En el siglo XVII se registra un rapido retroceso al
formarse dunas que amenazaban a la poblacion.
Los navazos se emplearon para solucionar el
problema conteniendo las arenas e inmovilizando
las dunas, incrementandose la superficie cultivada
en casi un tercio. Los Llanos de Bonanza pudiera
ser el pago navacero mas antiguo de los descritos,
puesto que la curvatura del arrecife del medievo
no parece afectarle. Al mismo tiempo se trata
del mayor pago, con dos terceras partes del
total registrado tanto en el referido documento
como en el plano manuscrito de nuestra localidad
levantado por ingenieros franceses en 1823. No
obstante tenemos testimonio de vestigios de
navazos abandonados en la Algaida de hace mas
de dos siglos (Clemente, 1807).

Cabe destacar como a finales del XVII
algo menos de la mitad de los navazos estaban

6 Véase el documento llamado Unica Contribucion (A.M.S.B.),
donde los navazos son considerados una tipologia de culti-
vo con su correspondiente apartado especifico “navazo y
tierras de cojumbrales”; contiene una pormenorizada lis-
ta de propietarios, ubicacion, superficie, cultivo y produc-
tividad de cada navazo existente en el término municipal.
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cultivados de vifa’ y un tercio presentaban tanto
vifias como huertas. Esto reafirma la idea de que
los navazos y las vides en arena son agrosistemas
emparentados® y que las condiciones locales
fueron decantando el uso hacia la huerta con
vides en los “Bardos”. Aun podemos encontrar
vides asilvestradas en los “vallaos” de variedades
muy antiguas e interesantes de identificar y
rescatar. También ha sido frecuente el emplear
los navazos para la siembra de sarmientos a
modo de vivero para emplear en las nuevas
plantaciones que se realizaban en todo el marco
de Jerez como una practica prefiloxérica habitual.
Incluso se emplearon como almacigas sembradas
de pepitas de uvas donde con la humedad del
navazo germinaban y generaban una importante
diversidad genética, estimulando de esta manera
la aparicion de nuevas variedades’.

Los navazos de SanlUcar despiertan un
gran interés en la época de la ilustracion y
sus corrientes fisiocraticas, dando muestra de
ello el articulo publicado en la primera prensa
agraria de este pais, “Semanario de Agricultura
y Arte dirigido a los Parrocos” bajo el titulo
"observaciones sobre los nabazos de la Ciudad
de S. Lucar de Barrameda por D. Juan Sanchez
Cisneros” publicado en 1799 de donde podemos
extraer las siguientes palabras:

“El que no esté acostumbrado a ver

y observar semejante clase de cultivo

en arena pura, tendra por ilusion

o0 suefo quanto se le diga acerca

de su conversion en terreno pingilie

y abundante por medio del abono

y laboriosidad de aquella clase de

labradores”

Sanchez, en su tercer parrafo hace una
descripcion de sus fundamentos técnicos,
haciendo referencia a su manejo hidrico y

7 Las vides en arenas presentan evidencias arqueologicos en las costas
gaditanas del siglo V antes de nuestra era; véase Lopez y Ruiz, 2007.

8 Véase la explicacion de Esteban Boutelou en 1807 sobre el ma-
nejo de las vides en arena en su “Memoria sobre el cultivo de
la vid en Sanlicar de Barrameda y Jerez de la Frontera”, donde
se puede apreciar el mismo fundamento hidrico que el navazo.

9 El navazo contribuy¢ a la importante diversidad varietal que Simon
de Rojas Clemente describe en Sanlucar en su “Ensayos sobre las va-
riedades de la vid comin que vegetan en Andalucia” (1807); fueron
67 variedades entre las cuales encontré dos variedades silvestres
en La Algaida, una de ella en las inmediaciones del navazo del ne-
gro; se trata también de la primera obra donde aparece la etimolo-
gia del término navazo bastante aproximada a las actuales teorias.

-4-

quedando patente su singularidad™. Pero no es
el Unico ejemplo del interés que despertaba en
la ilustraciéon tardia. Vemos en el discurso de
Francisco Amoros del 30 de noviembre de 1803,
con motivo del nombramiento de Godoy como
gobernador perpetuo de la ciudad, referencias
interesantes a los navazos. Amords publica
este discurso y anade en la nota numero doce
apuntes sobre los navazos que, segln atestigua,
corresponden a anotaciones de Francisco Teran,
destacado bodeguero e intendente sanluqueho;
le dedica unas nueve paginas ensalzando su
singularidad y productividad, con detalles
interesantes como su sistema de sucesiones de
cultivos.
“Cultivaban toda clase de

hortalizas todo el ano asociando tres

de ellos al mismo tiempo de forma

que escalonaban sus recolecciones”

Comienza concretamente por nombrar
las descripciones del viajero Francés Lasterie
que difunde el sistema por sus tierras. Describe
también sus tipologias, siendo los navazos
mareales los mas apreciados y destacando como
con media aranzada de hoyo de navazo vivian una
familia y varios jornaleros.

Salvador Cerdn, Ingeniero jefe del distrito
forestal de la provincia, los describe en una
publicacion con motivo de la Exposicion Universal
de Barcelona de 1888, por titulo Cultivo de las
arenas voladoras por medio de navazos. Se trata
de una caracterizacion del sistema aportando
datos cuantitativos de su importancia en la
época: unos 650 navazos, 1000 hectareas y 3000
familias ubicandolas en: Sanllcar, Rota, Chipiona,
Conil, Vejer, Tarifa, Algeciras y la Linea. Once
anos antes, el mismo autor publica Cultivo de
las estepas y las dunas de la provincia de Cadiz
(1877) con un importante apartado dedicado al
cultivo del navazo.

Otro hito importante es el proyecto de
colonizacion de Monte Algaida que a modo de

10 Su mayor singularidad se manifiesta en los navazos mareales,
que son aquellos situados mas cercanos en la costa, de forma
que el flujo y reflujo de las mareas les supone mayor influencia;
se genera bajo tierra una interfase entre el agua salada y dulce
que no se mezcla y que provoca que la subida de la marea ele-
ve el acuifero, accionando un riego auténomo y por capilaridad.

11 Es facil constatar como estas anotaciones van a ser las que mas
influyen en posteriores publicaciones en prensa, enciclopedias y
articulos monograficos.
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experiencia piloto supuso la implantacion de
196 colonos que se beneficiaron por la Ley de
Colonizacion agraria de 1907. En la memoria del
proyecto, La Colonia Agricola de Monte Algaida
(1915), el Ingeniero agrénomo responsable, Angel
de Torrejon y Boneta, describe minuciosamente y
elogia el cultivo de los navazos, tomandolos como
modelo para su proyecto de colonizacion. Como
esta memoria no alcanzo gran difusion, el mismo
autor edita posteriormente un monografico
titulado Cultivos en arenas, navazos y vides
(1941).

Pero el navazo también esta presente en
afamadas obras como La Baie de Cadix (1858) de
Antoine de Latour, Tratado de agua y Riegos de
Andrés Llauradé (1878), Diccionario Enciclopédico
de agricultura ganaderia e industrias Rurales
(1889) obra premiada de Lopez, Hidalgo y Prieto,
Agricultura Arménica (1911) de Joaquin Costa'?,
considerado como la conciencia de Espana y que
apunta las similitudes con las practicas de los
egipcios de Aboukir descritas por Badia en su
Viajes de Ali Bey el Abbassi por Africa.

El navazo es un interesante agroecosistema

DISCURSO.

n SCUR R Sy FIG. 3 CATALOGO DE PLANTAS. EL PADRE MODESTO PUBLICA
hoamanto | EEiuoresw || cumvo vos ESTA OBRA DOS ANOS ANTES DE FALLECER EN 1913 ALOS 78
or sonicurruns v axras T et RECIS TOLDORY o o SRS ANOS DE EDAD. CONMEMORAMOS PUES EL PRIMER
PRI+ NAVAZOS ¥ VIDES CENTENARIO DE UNO DE LOS GRANDES TAXONOMOS
EL EXC~ & summmeme | e or romson v o ESTUDIOSOS DE NUESTRA FLORA.
GENERALISIMO PRINCIPE A el
DE LA PAZ, % ,ﬁ@m-“ i _If;’ o
eSS = R , s
nlii e [ en la Peninsula Ibérica, algunos sumamente
[T St e S e S : . .
e - R locales como paisajes culturales en peligro de

R desaparecer.

Elnavazo, parte de los sistemas litorales para

FIG. 2. DOCUMENTOS. SE MUESTRAN AN/:XLOGOS EJEMPLOS DE mediante la modificacion humana aprovechar los
LOS DOCUMENTOS HISTORICAMENTE MAS RELEVANTES ACER- L . .
CA DE LOS NAVAZOS. VEASE MI REPOSITORIO PERSONAL, “LOS espacios interdunares y sus ventaj as agronomicas:

NAVAZOS DE SANLUCAR DE BARRAMEDA” EN SCRIBD. humedad y fertilidad. La modificacion consiste en

retirar arena formando los “bardos” acercando
la llanura al nivel freatico, parcelar mediante
cuarteladas, resguardar de los vientos mediante
vallados, drenar el exceso de agua mediante un
sistema de gavias interconectadas, entre otras
labores estructurales. La importancia de los
agroecosistemas tradicionales es que son fruto de
una coevolucion a lo largo del tiempo entre el
ecosistema local y su manejo cultural. La ausencia
de una gran fuente de energia, como la fosil,

habia que suplirla con conocimiento transmitido
12 Costa apostaba por aprovechar el rico conocimiento agricola que de generacién en generacién.

poseiandiversos puntosdel pais paraunregeneracionismo; esintere-

sante también su mensaje de armonia tanto social como ambiental.

tradicional, al igual que pueden ser las dehesas.
Estas parten del bosque mediterraneo para
ser modificado histéricamente por la actividad
humana aclarandolos y haciéndolos compatibles
con la actividad agricola o ganadera. El
reconocimiento de las dehesas como sistema
sostenible los hace gozar de apoyo mediante
ayudas agroambientales. El navazo es un ejemplo
de que existen mas agroecosistemas tradicionales

-5-
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Por ello, el manejo tradicional de los
navazos estaba lleno de eficiencias energéticas:
el riego accionado por las mareas en los navazos
mareales, la interconexion de unos navazos con
otros para evacuar el exceso de agua hasta la
playa, los respaldos de los vientos mediante los
“vallaos” que generaban ademas una temperatura
mas agradable para las plantas, son muestras del
perfeccionamiento alcanzado por este singular
sistema.

También estda constatada la interesante
coexistencia en el navazo de los elementos
naturales. ifiigo Sanchez (2000) nos recuerda que
el litoral gaditano alberga unos 1000 taxones,
la cuarta parte de la flora andaluza con un
importante grado de endemicidad igualado
tan solo por la alta montana. Disponemos del
importante testimonio que supone los trabajos
Padre Escolapio Modesto Garcia que en su
“Catalogo de Plantas Espontaneas de Sanllcar de
Barrameda” (1911) describiendo la importante
cantidad de 936" especies vegetales, indicando
sus emplazamientos. Destacaban los navazos, los
bardos, vallados, tollos, gavias como ubicaciones
en esta interesante publicacion.

Existen algunos ejemplos de
aprovechamiento de los espacios interdunares
a lo largo del globo como son las Masseiras en
Portugal (con origen en el siglo XIX y premio
Slow Food 2001 a la biodiversidad), los Mawasi
en Palestina, alcanzandose en cada caso tanta
personalidad que los hace gozar de nombre
propio. La modernizacion y homogeneizacion de
los diferentes modelos de agricultura existente
con la industrializacion agricola™ no ha sido su
mayor enemigo hasta la fecha y si el avance
urbanistico en un proceso que se describe similar
en otras regiones de vegas historicas de huertas
tradicionales.

Pero aun quedan navazos mareales
emblematicos como el caso del situado en las

13 Curiosamente el mismo numero de plantas descritas hoy dia
en el Parque Nacional de Donana por el Departamento de Bo-
tanica de la Universidad de Sevilla, demostrandose como los
usos tradicionales del territorio son compatibles con una alta
biodiversidad natural; véase Dofana Agua y Biosfera (2005).

14 Los técnicos de extension agraria fueron los encargados de es-
timular esta transformacion con un fuerte despliegue de centros
de capacitacion, parcelas demostrativas, asesoramiento, etc.
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inmediaciones del Baluarte de San Salvador,
Bien de Interés Cultural que, entendemos, obliga
también a la proteccidon de su entorno; dunas y
navazos. O los navazos anexos a Las Piletas con sus
sistemas dunares en restauracion, una magnifica
oportunidad para restaurar sus navazos aledanos.

También son importantes los navazos con
menor influencia de las mareas, como los situados
en los Llanos de Bonanza o la Colonia de Monte
Algaida. Estos navazos fueron los que mas sufrieron
el paso de agroecosistema hacia agrosistema al
prescindir de algunas funcionalidades ecologicas
presentes hasta entonces. Pero sin lugar a dudas,
presentan unas raices culturales importantes
de reconocer y poner en valor mediante la
proteccion, restauracion del paisaje y vinculacion
de sus producciones a su singularidad. Esto
constituiria una via de desarrollo sostenible y
endogeno sin igual. El reconocimiento en julio
del pasado afio de Sanlicar como municipio
Reserva de la Biosfera supone una oportunidad
al mismo tiempo que una responsabilidad. Tal y
como recoge el Real Decreto 752/2010, primer
Programa de Desarrollo Rural Sostenible para el
periodo 2010-2014:

“La principal novedad que la
figura de proteccion de Reserva de la
Biosfera introduce en el panorama de
la conservacion es la de considerar, no
ya solo la proteccion de los elementos
naturales existentes sino también la
proteccion de formas tradicionales de
explotacion sostenible de los recursos
naturales”.

El reconocimiento actual de la importancia
de restaurar los sistemas dunares litorales por
su importancia ecoldgica precisa de un paso
mas, reconocer y proteger sus usos culturales
tradicionales. Para el caso de Sanliucar de
Barrameda, municipio de Dofnana, los sistemas
dunares, ademas de constituir un importante
espacio de biodiversidad natural alberga todo
un agroecosistema tradicional. Un compendio
de historia, etnologia, paisaje cultural y
biodiversidad agricola que son merecedores de
una proteccién especial debido a su singularidad
y vulnerabilidad.
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FIG. 4. ANGEL DE TORREJON BONETA. INGENIERO AGRONOMO DIRECTOR DEL PROYECTO DE COLONIZACION DE MONTE ALGAIDA Y
FOTOGRAFIA DE LA INAUGURACION DE LA COLONIA EL 11 DE ABRIL DE 1914,
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LA MUSICA SILENTE DE SANLUCAR.
EL ABANDONOY DESAPARICION DE LOS
ORGANOS DETUBOS
DE SANLUCAR DE BARRAMEDA

RESUMEN

Realiza el autor una aproximacion al
estado y la historia de los 6rganos de las
iglesias de SanlUcar de Barrameda, desde
la doble perspectiva historica y técnica
que le permite su condicion de historiador
y organista.

PALABRAS CLAVE
Organos, mUsica, iglesias. Historia.

ABSTRACT

In these paragraphs the author makes an
interesting and useful approach to the
church organs in Sanlicar de Barrameda
using a double perspective, both historical
and technical, according to his double
condition of historian and musician.

KEYWORDS
Organs, music, churches, History.

|l pasado mes de marzo de 2013 la
asociacion de Amigos del libro y las
bibliotecas “Luis de Eguilaz”, organizo
un ano mas su Ciclo de Conferencias
sobre Temas Sanluquenos titulado “Patrimonio
en Peligro”, en el cual tuve el gusto de
participar con la ponencia: La musica silente
en Sanllcar: los organos de nuestras iglesias.
En dicho acto participd el organero Francisco
Roman Pérez interpretando algunas piezas
en el o6rgano de Santo Domingo mostrando el

José M?* Hermoso Rivero
Lcdo. en Historia.
Organista parroquia Sto. Domingo, Sanlicar.

timbre de los diferentes registros. El titulo de
la conferencia me fue sugerido por mi amigo
-y vicepresidente de la asociacion “Luis de
Eguilaz”- Manuel J. Parodi, con quien después
de pasar alguna tarde tratando sobre el tema,
llegamos a la conclusion que la mayoria de los
instrumentos que aun pueden verse e incluso
oirse son practicamente desconocidos para una
gran parte de la poblacion.

Este articulo no tiene como fin volver a
exponer todos los datos que ya fueron publicados
en Los organos histdricos de Sanlicar: Un
patrimonio olvidado' publicado en la revista
de verano del ano 2011 de la editorial Santa
Teresa y posteriormente en el boletin Cartare
del Centro de estudios de la Costa Noroeste.
Pero si dar una aproximacion del estado actual
de la situacion del patrimonio organistico de
Sanldcar.

Fuentes documentales sobre algunos 6rganos
desaparecidos

En la actualidad la mayoria de los
organos que se conservan, exceptuando el de
la parroquia de Santo Domingo, permanecen
mudos o en muy mal estado. Las primeras
referencias sobre la existencia de instrumentos
de tecla las encontramos en el Archivo Ducal de
la Casa de Medina Sidonia (A.D.M.S.), donde se
hace mencion en 1541 de un 6rgano comprado

1 Trabajo publicado originalmente bajo el titulo “Los organos
historicos de SanlGcar: Un patrimonio olvidado” en la revis-
ta Sanlucar de Barrameda N° 47. 2011. Imprenta Santa Te-
resa. Sanlucar de Barrameda, pp. 74-81 (ISSN 1886-4147).
Reproducido por el CECONOCA con permiso del autor. Ver-
sion ampliada con nuevas fotografias, Boletin Cartare-2011.
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para la capilla del duque a Francisco de
Longia,? (Flamenco) tafedor del érgano de la
Capilla del Duque. Este debia de ser un érgano
del tipo “realejo” y que fue decorado en 1542
con los escudos ducales en oro y mate. Dicho
instrumento era utilizado en la procesion del
Corpus, teniendo que ser transportado por una
veintena de hombres3, lo que nos puede dar
una idea de sus considerables dimensiones.

Posiblemente este 6rgano fue reparado
en tiempos del VII duque D. Alonso por el
organero lIsaque de Amberes* en 1580, asi
como un claviorgano que se encontraba en la
camara del duque®. Es llamativo la presencia
de un instrumento como el clavidérgano (donde
se combinan los tubos de un érgano con el
mecanismo de un clavicordio) en la corte
ducal en fecha tan temprana, ya que este tipo
de instrumento procede de los Paises Bajos y
comenzo a construirse en la década de 1560,
algo que confirma aun mas la estrecha relacion
cultural de la Casa de Medina Sidonia con las
provincias de Flandes. El propio Isaque de
Amberes seria el constructor del primer 6rgano
de la parroquia Mayor por el que se le pago
658 ducados en septiembre de 1594¢. Ademas,
encontramos referencia a la existencia de este
instrumento en el poema de Pedro de Espinosa’
dedicado al funeral del VII Duque celebrado
en la Parroquia Mayor en julio de 1615 cuando
dice: “La musica dio luego a un mismo punto/
con 6rgano, campana y chirimias” -vv. 283-284.

Posteriormente encontramos el 6rgano
de la basilica de la Caridad, construido por

2 A.D.M.S. Por falta de tiempo los documentos a los que nos re-
ferimos no han podido ser consultados. Citamos la referencia a
dichos documentos que aparece en el catalogo de dicho archi-
vo realizado por D?. Luisa Isabel Alvarez de Toledo. Legajo 2485.

3 A.D.M.S Legajo 2486. Se ordena el pago de una libranza a 40
hombres, por el transporte de las andas de la virgen y el 6rgano
durante la procesion del Corpus.

4 Daza Palacios, Salvador. Musica y sociedad en Sanltcar de Barra-
meda (1600-1975). Conserjeria de Cultura, Junta de Andalucia.
Granada. 2009, pg. 144.

5 A.D.M.S Legajo 2687.
6 Daza Palacios, Salvador, Musica y sociedad en Sanltcar de Barra-
meda (1600-1975), pg.145.

7 P. Espinosa, Poesia. Edicion Pedro Ruiz Pérez; “Relacion de la
forma que se tuvo en el entierro de Don Alonso Pérez de Guzman
el Bueno, Duque de Medina Sidonia”. Ed. Edhasa (Castalia), 2011,
pg. 181.
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Enrique Franco, y que se conservd hasta
principios del S. XX. Este mismo organero,
o su hijo, seria el autor del instrumento del
convento de Regina en 1635% documentado por
la profesora Rodriguez Duarte. Siguiendo con
la estela de los instrumentos desaparecidos,
se documenta de manera grafica el organo de
la iglesia de la Merced que seguia utilizandose
hasta mediados del s. XXy del que fue organista
Abelardo Sanchez Canela, amigo del musico
Joaquin Turina y que fallecié en un accidente
al caer desde la tribuna de este odrgano.
Siguiendo con los diferentes instrumentos que
desaparecieron, se documenta de manera
grafica el organo barroco perteneciente

FIG. 1. DETALLE DE LA BOCA DE LOS TUBOS DEL ORGANO DE
LA PARROQUIA DE SANTO DOMINGO (FOTO DEL AUTOR)

al convento dominico de Madre de Dios de
Sanlucar® y que se encuentra depositado en la
casa de Antonio de la Herran en Jerez de la
Frontera después de que fuera vendido a finales

8 Rodriguez Duarte, Maria del Carmen, El convento de Regina Celi:
Un modelo de vida mondstica en la Sanlucar del Barroco. Sanlicar
de Barrameda, 1998, pg. 303.

9 Cea Galan, Andrés y Chia Trigos, Isabel. Organos en la provincia de
Cddiz. Catalogo e inventario. Centro de Documentacion Musical
de Andalucia. Granada. 1995. Pag. 185
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de los 1970. Otros instrumentos de los que no
conocemos nada y que han sido documentados
por Daza Palacios son el desaparecido dérgano
del Convento de la Victoria de Sanlucar™ y
el organo del convento de San Agustin que
funciono hasta principios del S. XIX'.

Los 6rganos mudos de Sanlacar

La falta de conservacion de los numerosos
instrumentos que aun pueden verse en nuestras
iglesias demuestra que este patrimonio no ha
interesado a casi nadie. Posiblemente esto se
deba a un cumulo de factores tales como el
coste de mantenimiento de los instrumentos o
la falta de organistas parroquiales. La aparicion
a mediados del S. XIX de los armonium (hoy en
dia abandonados en los trasteros de muchas
iglesias) facilitd que muchos templos contaran
con un instrumento barato para solemnizar la
liturgia abandonando el cuidado de los érganos
de sus templos. Posteriormente en la década
de 1960, aparecieron los primeros teclados
electronicos como los Farfisa que aportaban
un sonido que poco tenia que ver con los
organos de tubos. Con el Concilio Vaticano II,
los 6rganos fueron sustituidos por instrumentos
mas populares acordes con el nuevo repertorio
de cantos liturgicos. De esta manera se cerraba
el circulo ;Para qué queremos o6rganos, si los
nuevos cantos no lo requieren? Pero el interés
por los organos volvio a resurgir timidamente
a finales de la década de los noventa cuando
se repararon los instrumentos de la Parroquia
Mayor y Santo Domingo. A esto se unio la
llegada a nuestras iglesias de la ciudad de un
nuevo modelo de dérgano electrénico de la casa
italiana Viscount' que imitaban de manera muy
notable a los 6rganos de tubos: esto posibilito
que la musica de dérgano a volviera a utilizarse
usualmente en la liturgia.

10 Daza Palacios, Salvador, op.cit., pp. 151-152.
11 Daza Palacios, Salvador, ibidem, pg. 199

12 En la actualidad existen varios organos de dicha casa en Sanlicar,
como el Cantorum Il en el Santuario de la Caridad, el modelo
Jubileo de dos teclados y pedalero en el Convento de Capuchinos,
del mismo modelo existen dos dorganos en el convento de Madre
de Dios. También se encuentran un Catonrum Il en la Parroquia de
Santo Domingo y del mismo tipo uno en la iglesias de San Diego
perteneciente a la asociacion de la Medalla Milagrosa que se utili-
za para sus cultos en los meses de Noviembre.
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Volviendo a los restos de los instrumentos
que se conservan, encontramos la magnifica caja
barroca del érgano de la parroquia del Carmen,
completamente vacia y cuyos tubos de la caja
fueron sustituidos en el S. XX. El drgano de la
iglesia de San Francisco construido en 1753 por
Cristébal Garcia' y del que solo se conservan
la fachada y restos del secreto. El organo de
la iglesia de San Diego construido a comienzos
del S. XIX por Francisco Rodriguez'. Hoy mudo
totalmente, conserva la tuberia completa a
falta de un motor-ventilador y que funcioné
hasta comienzo de los anos 80. Tenemos el
organo del coro alto del convento de Madre de
Dios, en muy buen estado de conservacion al
que solo le hace falta reparar sus fuelles.

El instrumento conservado en el lateral
de la Parroquia de la O, y que segun las
investigaciones de Salvador Daza y Andrés Cea',
esta formado por dos muebles y colocados en
el lateral como un solo instrumento; uno en
madera tallada sin policromar perteneciente
al organo del Hospital de San Juan de Dios y
otro estofado en dorado y rojo con motivos
chinescos, ambos del siglo XVIII. El primero de
ellos, de pequenas dimensiones, fue depositado
en la Parroquia Mayor tras la desamortizacion
del siglo XIX'¢. En el segundo mueble se aprecia
un torredn central con cierto parecido a los
organos de Santo Domingo y San Francisco,
con una obvia similitud de la policromia en
rojo y dorado y la utilizacion de los motivos
chinescos en la decoracién de la caja de estos
tres instrumentos.

Posiblemente el instrumento mas
interesante conservado en la ciudad es el 6rgano
“mayor” de la parroquia de la O, construido en
1785 por Francisco Rodriguez', y reformado a
comienzos del S. XX por Blas Beracoechea. En la
década de 1980 fue reparado por Agustin Gomez
Morales y José Romero Garcia de la Vega. Gomez
Morales, que ademas desempeino el cargo de

13 Daza Palacios, Salvador, op. cit., pg. 634.

14 Cea Galan, Andrés y Chia Trigos, Isabel, op. cit., pg. 269.
15 Ceay Chia, ibidem, pg. 286.

16 Daza Palacios, Salvador, op. cit., pg., 150.

17 Cea Galan, Andrés, y Chia Trigos, ibidem, pg. 281.
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FIG. 2. ORGANO DE LA PARROQUIA DE SANTO DOMINGO
(FOTO DEL AUTOR)

organista de la parroquia hasta el ano 2010,
es sin duda el artifice del mantenimiento del
organo parroquial asi como de la recuperacion
del d6rgano de la Parroquia de Santo Domingo
de SanlGcar y el organo de San Marcos de
Jerez entre otros de la provincia de Cadiz.
En los ultimos anos, el organo de la parroquia
mayor se ha ido deteriorando por la falta de
mantenimiento: hoy en dia es tal su grado de
abandono que es casi imposible utilizarlo. Basta
sefalar que de sus cerca de 30 registros, hoy
apenas le funcionan tres correctamente?®.

18 Sobre la trayectoria histérica del o6rgano de la Iglesia Ma-
yor, el autor de estas lineas estd actualmente realizando
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De este desolador
panorama, en la
actualidad solo puede
escucharse el 6rgano de
la parroquia de Santo
Domingo, recuperado
por Agustin Gomez
Morales y Francisco
Roman Pérez en la
década de 1990.
En los dltimos afos
Roman Pérez ha sido el
encargado de mantener

el instrumento
costeando la parroquia
su reparacion.
Desde el ano 2011,
las reparaciones
han facilitado la
recuperacion de varios
registros como la

corneta o la viola de
gamba de 8 pies. Esta
labor fue reconocida en
un sencillo homenaje
que la parroquia dedicé
en noviembre de 2011 a
Francisco Roman como
organero y al arriba
firmante como organista
de la parroquia,
colocando una placa en
la escalera de entrada
al instrumento.

A modo de conclusion, la falta de interés
de las autoridades, asi como el desconocimiento
general de este patrimonio, ha provocado,
que sin duda, los 6rganos de tubos de nuestra
ciudad sean unos testigos silentes del abandono
de una parte del patrimonio local.

investigaciones junto con Antonio M. Romero Dorado, de-
rivadas a su vez de las investigaciones que este Ultimo rea-
liza en el marco de su tesis doctoral sobre dicho templo.
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LA ARQUEOLOGIA PERDIDA DE SANLUCAR.
ALGUNAS NOTAS

RESUMEN

Se ocupa el presente texto de esbozar una
panoramica general sobre algunos jirones
del Patrimonio Arqueoldgico sanlugueno
(con especial atencion a los elementos
muebles del mismo) desaparecidos o que
no producen ninguna reversion directa
-culturalmente hablando- en la ciudad al
estar fuera de la misma.

PALABRAS CLAVE

Patrimonio Arqueoldgico, Cultura,
yacimientos, Sanlucar de Barrameda,
Museos.

ABSTRACT

Thistextdealswithour “LostArchaeological
Heritage”, it is, with several pieces of our
Cultural Legacy missing or unproductive
-culturally speaking- for the city since
they are not preserved nor shown in
SanlUcar de Barrameda

KEYWORDS
Archaeological
archaeological sites,
Barrameda, Museums.

Culture,
de

Heritage,

Sanlucar

tratar sobre temas de

Historia, y especialmente cuando

focalizamos nuestra atencion en

unos u otros elementos de nuestro
Patrimonio  Historico  (especialmente  del
inmueble) nos centramos en lo que “fue y sigue
siendo”, en monumentos que alin nos acompanan
y forman parte esencial del paisaje de la ciudad
y del -por asi llamarlo- “horizonte sentimental
colectivo” de los ciudadanos. Palacios, casonas,
iglesias, conventos, edificios monumentales de
la edilicia civil o militar, obras de ingenieria o
de camineria antigua, o la misma estructura del

veces, al
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Manuel Jesus Parodi Alvarez
Historiador

viario histoérico y su evolucion en el tiempo, son
cuestiones y elementos que pueden ser objeto
de nuestro interés y atencion, y que lo son mas
especialmente alun cuando forman parte de
nuestro imaginario colectivo de manera tangible,
de manera evidente, de la manera sélida en que
lo hacen las cosas que estan vivas, que podemos
tocar mas alla de lo metaforico.

Pero algo analogo sucede -hasta cierto
punto- con las cosas que ya no forman parte de
nuestra realidad cotidiana. Los hitos de nuestro
Patrimonio que, tras ser conocidos, tras haber
formado parte de nuestra realidad, de nuestra
memoria colectiva, terminan por engrosar las
listas de los tesoros perdidos parecen gozar de
un plus de carga emocional, de prestigio, de
fuerza en la mente de un cuerpo social, y pasan
a convertirse en un referente perdido, en una
suerte de “Atlantida” en pequeha escala, que
a todos pertenece precisamente quiza con mas
fuerza porque resulta igualmente inalcanzable
para todos. No entraremos a considerar todo
lo perdido en Sanlucar, no sélo porque no es
cuestion de ponerse pesimistas; nada mas lejos
de nuestra intencion que fomentar el desaliento:
tratamos precisamente de difundir los valores de
nuestra Historia y nuestro Patrimonio Histérico
para contribuir a su proteccién, a su defensa
y salvaguarda por el mecanismo de tratar de
extender el conocimiento sobre los mismos.

Factores que provocan la mengua de
nuestro Patrimonio son el tiempo (que todo
lo erosiona y desgasta, que triunfa sobre todas
las cosas materiales, sobre todas las cosas
humanas), la propia mano humana (por accion,
inaccion, incuria o dejadez, mala voluntad o
desconocimiento, interés o desinterés, ambicion,
codicia o inexperiencia), sin olvidar la accion
de las fuerzas naturales desatadas: a veces
también tienen mucho que decir en la Historia
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los fendmenos naturales, especialmente cuando
se trata de manifestaciones de indole violenta
y repentina: la provincia de Cadiz ha conocido
algunos ejemplos, casos y situaciones de ello a lo
largo de los siglos, como el terremoto de Lisboa
y el consiguiente tsunami, que asold estas costas
a mediados del siglo XVIIl, o el terremoto (y
tsunami asociado) que en la segunda mitad del
siglo IV d.C. golped las costas gaditanas y termino
acentuando la decadencia de lugares como la
Gades tardorromana, o de la ciudad industrial
y pesquera de Baelo Claudia (Bolonia, Tarifa),
golpeada por este fenébmeno y que tendria en el
mismo la causa Ultima de su consunciéon como
ciudad y el principio de su final como nucleo
historico habitado con entidad.

Sanlucar ha conocido (y conoce aun) una
gran riqueza patrimonial. Desproporcionada,
quizas, si atendemos a la proporcion de la misma
con la demografia historica de la ciudad, y mas
facilmente explicable gracias al rol historico de
este espacio privilegiado, a la combinacion de la
accion del rio y el factor atlantico, a la condicion
de “Cosmddromo” de Sanlicar en no pocos
periodos extensos de la Historia del poblamiento
humano en estas tierras y costas. Asi, desde época
prehistodrica (de lo que da fe un jalon perdido de
nuestra Arqueologia y nuestra historia como es el
perdido yacimiento prehistorico del Dolmen del
Agostado), hasta nuestros tiempos, no son pocos
los elementos de nuestro Patrimonio Arqueoldgico
que, por unas u otras razones han desaparecido
tras ser conocidos o han se han asomado solo
fugazmente a las paginas del devenir de la
ciudad para sumirse en la oscuridad de forma casi
inmediata.

Elementos desaparecidos de nuestro
Patrimonio son algunos tales como el referido
Dolmen del Agostado, o el castillo del Espiritu
Santo, o yacimientos arqueologicos (del casco
histérico o de su entorno mas o menos inmediato)
de los que en la mayoria de los casos soélo
sobreviven breves noticias de su fugacisima
aparicion, manifestada en forma de estructuras
-unas, pocas, veces- o en forma de materiales
muebles  (ceramica, monedas, materiales
pétreos), las mas de las ocasiones. Algunas de
dichas evidencias son los tesorillos monetales de
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época antigua de cuya aparicion en el contexto
del centro del Barrio Bajo tenemos noticia, o
algun busto marmoreo de época romana (recogido
por ejemplo en publicaciones de principios del
siglo XX) que habria aparecido (para desaparecer
poco después) en alguna calle del mismo entorno
sanluqueno del Barrio Bajo. Son evidencias
que nos hablan del poblamiento en la Sanlucar
romana (y prerromana), y que pueden ser puestos
en relacion no solo con yacimientos arqueoldgicos
conocidos, estudiados y excavados como los de
Evora y La Algaida, sino también con elementos
singulares como el Bronce de Bonanza.

Hay jalones de nuestro Patrimonio
Arqueologico irrecuperables (como los
yacimientos devastados por cualquiera de los
agentes que hemos senalado supra), hay otros
que esperan una revision (como los yacimientos
arqueologicos “historicos” a los que hemos hecho
referencia y que podrian adn ofrecer mucha
informacion, considerados con métodos actuales.
Hay mucho término municipal por reconocer y
por prospectar... Hay piezas singulares (elementos
muebles) que, conocidas historicamente, se
conservan fuera de SanlUcar, en museos como los
de Cadiz o Sevilla, como los objetos del Tesoro
de Evora, o el antedicho Bronce de Bonanza. Y
hay, sin lugar a dudas, mucha tarea por hacer
en el conocimiento de nuestro pasado, en el
estudio de nuestro Patrimonio Arqueoldgico
(y no solo del Arqueoldgico). Circunstancias
histéricas diversas subyacen bajo las razones de
esta merma del Patrimonio local, entre las que
cabe mencionar las fechas en que los distintos
yacimientos arqueologicos de origen de dichas
piezas singulares fueron estudiados y excavados
(como el de Evora, a mediados del pasado siglo,
o el de La Algaida, en el Ultimo cuarto del mismo
siglo XX), o el hallazgo fuera de contexto de los
objetos en cuestion (como es el caso del Bronce
de Bonanza, al que la descontextualizacion de su
hallazgo se suma lo antiguo del mismo ya que se
produjo a mediados del siglo XIX).

Ciertamente, en Espana, yacimientos y
restos arqueoldgicos muebles han sido tratados a
lo largo del tiempo (como no podia ser menos)
de acuerdo con la normativa legal vigente en el
momento de su descubrimiento y estudio; esta
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cambiante normativa (fruto siempre de su tiempo)
ha regido el estudio de los yacimientos y de los
materiales en ellos hallados desde el siglo XVIII
(con la creacion de las Reales Academias de la
Historia y de las Bellas Artes de San Fernando). En
Espafa la proteccion del Patrimonio Arqueoldgico
recibié un respaldo administrativo en el siglo XIX
con la creacion de las Comisiones Provinciales de
Monumentos (que rendian cuentas a las antedichas
Reales Academias); sobre estas Comisiones
Provinciales recaian las responsabilidades de la
gestion del Patrimonio Historico (y Arqueologico,
y Artistico) en el territorio del estado. Uno
de los instrumentos que sirvieron a tales fines
serian los Museos provinciales (de Arqueologia
y de Bellas Artes, fruto en buena medida de
estos impulsos administrativos decimononicos),
que irian paulatinamente conformando una
(poco articulada) red de museos extendida de
forma paralela a la nueva estructura provincial
creada en 1833 en el pais y que sustituiria
a la administracion territorial precedente
(basada en los reinos histéricos medievales
fundamentalmente, sin contar con el fallido
experimento de la administracidon josefina bajo
la ocupacién francesa, que traté de implantar
en Espafna un modelo basado en prefecturas
siguiendo el modelo departamental francés).
Estos museos espanoles del Ochocientos estarian
sujetos, como venimos senalando, a la autoridad
de las Comisiones Provinciales de Monumentos,
que lo estaban a su vez a las Reales Academias
de la Historia y de San Fernando (de Bellas
Artes), y que guardaban mucha relacion con las
Diputaciones Provinciales.

No se trataba, en absoluto, de instituciones
de caracter local, y las lineas de accidon de su
accion pedagogica y social se orientaban hacia la
exposicion de materiales desde una perspectiva
mas anticuarista que arqueolodgica o historica,
si bien la iniciativa de algunos de sus directores
les convirtio, ya a principios del siglo XX y en lo
que atafe a los Museos Arqueoldgicos, en ejes
impulsores de la investigacion arqueoldgica de
campo en el seno de sus respectivas provincias.
Es de resenar en este sentido la existencia de
algunas excepciones notables, como sucediera
en el caso de algunos Museos de Bellas Artes -y
Ayuntamientos y Diputaciones Provinciales, como

-14-

vendria a suceder en el Museo de Bellas Artes de
Cadiz bajo la direccion de Pelayo Quintero Atauri-
que desarrollaron Gabinetes Arqueoldgicos o
“Gabinetes de Antigliedades”, o que -de un modo
menos ambicioso- constituyeron Colecciones
Arqueoldgicas (como en la ciudad de Jaén,
por citar un caso andaluz, donde la coleccion
arqueologica municipal acabaria constituyendo
la base del Museo Arqueoldgico Provincial).
Finalmente es de mencionar el definitivo impulso
que la gestion del Patrimonio Arqueolodgico espaiol
recibio con la promulgacion de la primera Ley de
Excavaciones de Espana (que data de 1911, con
su correspondiente Reglamento de 1912); desde
ese momento, la gestion del Patrimonio Historico
cuenta con repertorio legal consistente propio. De
este modo, la normativa legal (sin olvidar casos,
casuisticas y “accidentes”) ha venido marcando
los ritmos de la conservacion del Patrimonio
Arqueoldgico mueble en Espana.

Como hemos venido senalando en los
parrafos precedentes, puede hablarse de una
“Arqueologia Perdida” de Sanllcar, sin animo
de exagerar ni de pintar un cuadro alejado de
la realidad. Sin profundizar en la cuestion de
los yacimientos arqueoldgicos sanluqueiios (es
decir, de los bienes arqueolodgicos inmuebles,
a los que reservaremos tiempo y espacio en un
futuro), podemos centrar nuestra atencion en los
objetos muebles que forman parte de nuestro
Patrimonio Arqueologico y que no se conservan en
nuestra ciudad, pese a proceder de las tierras de
nuestro término municipal (centrandonos ademas
en las piezas conservadas en Instituciones del
Patrimonio y llegadas a los mismos por cauces
ortodoxos). De este modo, cabe sefalar que hay
piezas singulares (esto es, elementos muebles
de nuestro bagaje arqueologico) que, conocidas
historicamente, se conservan fuera de Sanlucar,
en museos como los de Cadiz o Sevilla (y mas
lejos), como los objetos del Tesoro de Evora, o
del Santuario de La Algaida, o el famoso Bronce
de Bonanza, conservado en la capital del pais, en
Madrid.

Quiza la pieza arqueolodgica singular
mas antigua de la que tenemos noticia y que se
conserva en un Museo en Espafa (de entre las
aparecidas en uno u otro yacimiento en Sanllcar)



GENERAL

GARGORIS

sea el Bronce de Bonanza. Se conserva en el
Museo Arqueolodgico Nacional de Madrid, y fue
hallada (como es sabido) en 1868, precisamente
en Bonanza. También conocido como la Tabula
Baetica o la Formula Baetica, se trata de una
inscripcion romana en bronce de caracter
presumiblemente comercial, econdémico (a no
ser que se trate de una inscripcion modelo),
datado entre los siglos | y Il d.C. Alberga los
nombres de distintos lugares, que podrian hacer
referencia a pagos del antiguo territorio de la
actual Sanlucar, como al Ager Veneriensis, que da
lugar a la homénima (y muy activa culturalmente)
Asociacion de Mujeres de Bonanza.

Con 28 x 19 cm., es una pieza
verdaderamente singular por la naturaleza de su
soporte (no son muchas las inscripciones romanas
sobre bronce conservadas), asi como por su
propio caracter: las inscripciones sobre bronce de
época romana -al menos las conservadas, apunte
de Perogrullo que nos permitimos confiandonos
a su paciencia- suelen tener un caracter
legal, publico, no abundando las de caracter
economico-juridico (como es el caso de esta
inscripcion “sanluquena”). El Bronce de Bonanza
cuenta con el nimero de inventario 18633 en el
MAN (Museo Arqueologico Nacional: Inv. 18633
Bonanza (Cadiz), y corresponde al CIL Il, 5042 =
CIL I, 5406 (Corpus Inscriptionum Latinarum) y
al Annee Epigraphique (AE) 2000, 66 y 67. No nos
resistimos a sefalar es posible contemplar una
copia de la pieza en la Fabrica de Hielo (el Centro
de Recepcion de Visitantes del Parque Natural de
Dofnana, en Bajo de Guia): constituye una manera
de aproximarse a este jalon de nuestro pasado, y
su valor pedagodgico es innegable.

Otra pieza singular de nuestro Patrimonio
Arqueoldgico mueble, conservada en el Museo
Arqueoldgico Provincial de Cadiz, es el idolo
Cilindrico del Camino del Cortijo de la Fuente,
que nos retrotrae a una época mucho mas antigua
que la del Bronce de Bonanza, remontandonos a
nuestra Protohistoria; llega al Museo Provincial
gracias a donacion particular; la ficha de la pieza
sefala que se trata de un “cilindro de marmol
con pulido tosco y decoracion realizada mediante
incision”; su altura es de 13’5 cm.; siendo su
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diametro por la base de 4’2 cm. Su datacion nos
remite a la Edad del Cobre (con una cronologia
aproximada que nos lleva hacia el 2500 a.C.). En
cuanto a su procedencia, se recoge su aparicion en
el Camino del Cortijo de la Fuente, en Sanllcar.

Los idolos-cilindro son un tipo de piezas
liticas especialmente caracteristicas de la
Baja Andalucia, y mas aun de los entornos
del Guadalquivir y su marisma, que aparecen
igualmente en otros entornos de la Andalucia
Occidental como en el Aljarafe y en la
Campina de Sevilla. Se encuentran asociados a
enterramientos dolménicos de caracter colectivo,
siendo interpretados como la representacion
de una divinidad funeraria (asociando en su
esencia lo religioso y lo funerario). Recogen
una representacion esquematica y estilizada
de una figura humana, presentando incisiones
esquematicas de ojos y cabello. En el caso
concreto de esta pieza conservada en el Museo de
Cadiz, la misma muestra una representacion de las
pupilas, las pestanas y las cejas, mientras el pelo
se esboza a través de trazos simples (la ficha de la
pieza esta en el Portal de Museos y Conjuntos de
la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia:
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/
museos/MCA/index.jsp?redirect=52_3_1_1.
jsp&idpieza=90&pagina=1).

Quiza junto a estos objetos singulares las
piezas muebles mas destacables de este Patrimonio
alejado de la ciudad sean los conjuntos formados
por los tesoros o tesorillos de Evora y de La
Algaida, que se conservan igualmente (las piezas
muebles producidas por ambos yacimientos del
término municipal) en los Museos Arqueoldgicos
provinciales de Sevilla y Cadiz, respectivamente.
El "Tesoro de Evora” se conserva en el Museo
Arqueoldgico provincial de Sevilla. Fue objeto de
un hallazgo casual, y dio pie a la investigacion
de campo que a mediados del siglo XX llevaron
a cabo como consecuencia de dicho hallazgo en
el Cortijo de Evora los arquedlogos Juan de Mata
Carriazo y Manuel Esteve Guerrero (fundador
del moderno Museo Arqueoldgico de Jerez de
la Frontera, entre otras responsabilidades, y
personaje capital de la arqueologia gaditana en la
segunda mitad del pasado siglo). En el yacimiento
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arqueologico de Evora, en los limites de la
marisma y en el que fuera un entorno costero
en la Antigiiedad (en el que quiza fuera el limite
territorial de Asta Regia frente a un horizonte
costero de marcada presencia fenicia y punica),
aparece uno de los tesoros protohistoricos mas
ricos del entorno tartésico (siglos VIl y V a.C.),
por el conjunto de las piezas que lo componen,
su naturaleza y factura; se dan cita en el mismo
colgantes, arracadas, pendientes, cuentas de
collar, presentando un corolario de las técnicas
de factura mas finas y delicadas de su época
-como la filigrana o el granulado.

El yacimiento de La Algaida, excavado
en los anos 70 y 80 del siglo XX (unas décadas
mas tarde que el de Evora) por el entonces
director del Museo Arqueoldgico provincial de
Cadiz, Ramon Corzo, y su equipo (con alguna
intervencion aislada mas reciente, a principios
de la década de los noventa de dicho pasado
siglo), ha proporcionado un conjunto de objetos
muebles de una naturaleza mas heterogénea que
el de La Algaida, ya que se han hallado desde
monedas a figurillas votivas de bronce de caracter
animal o mitoldgico, asi como piezas ceramicas
tan significativas y singulares como el pebetero
antropomorfico o, mas especialmente audn, la
pequena imagen de la que se ha dado en llamar la
Diosa de La Algaida.

Estos conjuntos de piezas singulares
(nativas, de importacién, fenicias, indigenas,
tartesias, turdetanas, etruscas...) forman parte de
la Historia de este territorio en el que se encuentra
Sanlicar y del que formamos parte desde la
Prehistoria. Han sido fruto bien de hallazgos
casuales, bien de investigaciones arqueoldgicas
de campo (de excavaciones, fundamentalmente),
y sin embargo no forman parte del panorama
del Patrimonio local, al encontrarse fuera de la
localidad (salvedad hecha de algunas copias de
piezas, como la del Bronce de Bonanza o la Diosa
de La Algaida, o alguna pieza del Tesoro de Evora,
expuestas en el Centro de Visitantes del Parque
de Donana de La Fabrica de Hielo, en Bajo de
Guia). Estas piezas que venimos considerando,
jalones del pasado de este territorio, individuales
o integradas en uno u otro conjunto de objetos,
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resultado de excavaciones regladas o de hallazgos
casuales, pertenecientes a horizontes culturales
pre y protohistéricos o adscritos a la Antigiiedad
Clasica, no son los Unicos exponentes de la
“Arqueologia perdida” sanluquena, si bien si
son los elementos mas significativos, a pesar de
encontrarse fuera de la ciudad.

No son los Unicos exponentes de un
Patrimonio Arqueoldgico al que pertenecen
igualmente tantos yacimientos sanluquefos que
aun (y especialmente para el gran publico, para
la ciudadania) permanecen desconocidos, quiza
prospectadosyreconocidoshaceunpardedécadas,
o bien quiza reconocidos en visitas mas recientes
a la campina sanluquena, pero aun “dormidos” y
no integrados en el bagaje historico y patrimonial
de la ciudad, de los sanluguehos. Yacimientos
desconocidos o “dormidos” que han de unirse a
las noticias relativas a unos u otros hallazgos de
estructuras o de materiales arqueoldgicos, unas
noticias puntuales que proporcionan informacion
no contrastable (verba volant, que dice el
adagio latino: las palabras vuelan, mientras los
escritos permanecen, cuentan con la firmeza
que desconocen las palabras no fijadas al papel)
relativa a la existencia de hipotéticos (y en su
mayoria perdidos) sitios arqueoldgicos en el
casco urbano (o en el término municipal, en cuyo
caso estos yacimientos no se habrian perdido
en la misma proporcidon que los supuestamente
“aparecidos” en el casco de la ciudad), cuando no
se trata de noticias relativas a hallazgos puntuales
de objetos muebles. En estos casos (por unas u
otras razones y motivos), es muy dificil (cuando
no imposible -0 casi) contrastar la informacion
proporcionada por estas noticias “de verba”
(transmitidas de palabra, verbalmente) con la
realidad (posible, probable, hipotética...) de las
cosas. En el caso de las diversas informaciones
sobre hipotéticos yacimientos (o, dicho de otro
modo, sobre la presencia de estructuras en uno
u otro solar o espacio determinado del casco
urbano), la piqueta (por asi decirlo) suele haber
dado cuenta del objeto protagonista de la
informacion, impidiendo la propia evoluciéon de
la trama urbana el abundar en el conocimiento
de las cosas (hechos y restos) que motivaron la
noticia.
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De este modo, en el elenco de estos jirones
perdidos, olvidados, desaparecidos, descuidados,
de nuestro bagaje historico mas antiguo -y de los
que venimos hablando- se cuentan igualmente los
reflejos del mismo (de dicho bagaje histoérico y
arqueoldgico) llegados hasta nuestro conocimiento
(y no solo al conocimiento de quien esto escribe,
sino -en una nada pequena medida en buena parte
de los casos- difundidos entre el pUblico general)
a través de noticias indirectas, de referencias, de
comentarios e informaciones en algunos casos ya
viejas en si mismas, cuando no incluso transmitidas
oralmente a lo largo de generaciones. En lo
relativo a este ultimo particular, son diversos los
lugares del casco urbano (y especialmente del
casco historico) que han proporcionado noticias
acerca de la aparicion en los mismos y en sus
inmediaciones (a lo largo del tiempo) de diversos
restos arqueolodgicos, especialmente (aunque
no sélo) de materiales muebles, de objetos
arqueoldgicos de una u otra naturaleza. Asi, por
ejemplo, son varios los “tesorillos” de monedas
que han hecho aparicion (y desaparicion) en
nuestro horizonte arqueoldgico a lo largo de la
Historia (sin olvidar las de La Algaida); desde las
monedas romanas de las que nos habla Velazquez
Gaztelu y que habrian aparecido en el Coto (no es
término municipal de Sanlucar, ;pero habra quien
cuestione la intima vinculacion entre Dofana
y SanlUcar en la Historia...?) hasta las monedas
arabes aparecidas en nuestro casco urbano y de
las que nos hablan algunos de los historiadores
antiguos de Sanlucar, pasando por otras noticias,
no son pocos los rincones del casco sanlugueno
que podrian haber producido trazas de su pasado.

Elementos como los lienzos (mas o menos
fragmentarios, mas o menos reconocibles) de
la cerca amurallada de las épocas islamica vy
cristiana (en la Edad Media), en el Barrio Alto, la
aparicion de monedas de época antigua (dizque
cartaginesas) en determinados puntos del Barrio
Bajo (al ritmo marcado por las idas y venidas de
la linea de costa y del curso del rio a lo largo
del tiempo historico de los Gltimos dos milenios,
cuando no de las obras...), constituyen noticias a
considerar a la hora de trazar un hipotético plano
del “Patrimonio Perdido” de Sanlcar.
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Otras informaciones hablan de la aparicion
de materiales protohistéricos similares al caso
del idolo cilindrico del Cortijo de la Fuente, sin
que tengamos confirmacion de dichas noticias,
especialmente en el contexto espacial del
Barrio Alto de la ciudad. Y en algunos puntos
de la ciudad (como en alguno de la calle Santo
Domingo) han aparecido materiales romanos
de naturaleza noble, como el busto del que
nos habla Romero de Torres a principios del
pasado siglo XX (desaparecido de la ciudad), las
columnas que rodean el atrio de La O (junto a
alguna desplazada de dicho entorno, como la
que se encuentra en la Cava del Castillo, en la
segunda curva de la parte alta de dicho vial),
la cabecita que corona la Portada de San Jorge
(quiza), o alguna otra cabeza romana aparecida
en el Barrio Alto, restos que parecerian hablarnos
con claridad de la presencia de poblamiento
humano estable en época romana en el territorio
de la actual Sanlicar de Barrameda, fuera este
poblamiento de la naturaleza que fuera (rural,
urbano, villatico, disperso, concentrado, costero,
de ambito interior), con especial atencion a
nuestro casco historico, tanto en el Barrio Alto
como en el Bajo (insisto: siempre siguiendo el
compas Yy ritmo de los vaivenes de rio y ribera).

Sélo la investigacion, de gabinete y de
campo, permitiramejorar nuestros conocimientos.
Solo la Historia y la Arqueologia podran hacer
avanzar nuestro conocimiento sobre el pasado de
las tierras de SanlUcar de Barrameda. Y sélo el
interés de todos hara posible que el espacio de
la "Arqueologia Perdida” vaya siendo sustituido
por una Arqueologia recuperada, al servicio del
cuerpo social, que cumpla una funcion educativa
y pedagdgica clara, sanay positiva, y que redunde
en beneficio de toda la ciudadania, empezando
por los escolares y estudiantes de la ciudad, sin
olvidar la posibilidad de enriquecer la oferta
turistica de Sanlucar en unos tiempos en los que
solo la excelencia marca la diferencia. Solo asi
conseguiremos que el panorama mejore, y que el
Patrimonio, definitivamente, se convierta en una
de nuestras fortalezas.
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LA VITIVINICULTURA CHIPIONERA
CUANDO EL CATASTRO DE ENSENADA
(1760)

RESUMEN

Este articulo presenta un panorama
sucinto sobre el estado de la vitivinicultura
en Chipiona a mediados del siglo XVIII, a
comienzos del reinado de Carlos lll, de
acuerdo con los datos ofrecidos por el
Catastro del marqués de la Ensenada

PALABRAS CLAVE
Chipiona, Catastro de
vitivinicultura, siglo XVIII.

Ensenada,

ABSTRACT

The following article pursuits presenting
a synthetic overview about the viticulture
in Chipiona in the mid-eighteenth century,
at the beginning of the reign of Carlos I,
according with to data provided by the
Land Registry of the Marquis of Ensenada

KEYWORDS
Chipiona, Land Registry of Ensenada,
viticulture, XVllith Century.

L mejor inventario de bienes y servicios
delsigloXVlll fueelllamado Catastrode
Ensenada, que tuvo la intencionalidad
primera de reformar los impuestos
reales en el sentido de establecer una Unica
Contribucién. La provincia de Cadiz estuvo
presente en los avatares y en la vida del que con
el tiempo seria el hombre mas influyente en la
politica de Felipe V y de Fernando VI, estamos
hablando del riojano Zenon de Somodevilla y
Bengoechea, con posterioridad marqués de la
Ensenada, ya que fueron once los nlcleos entre
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José Cabral Fernandez
Historiador

los que se articuld el Catastro en el Reino de
Sevilla y de ellos, cuatro eran gaditanos: Cadiz,
El Puerto de Santa Maria, Jerez y Sanllcar de
Barrameda.

Para hacernos una idea de la geografia
del vifedo chipionero en esa época, nada mejor
que relacionar los “pagos”' de vihas con sus
nombres de entonces, por orden alfabético:

PAGOS CON VINAS

Alcantarilla (La)

Alcubilla

Algarrobo (EL)?

Alvoledilla o Arvoledilla

Andrés Moreno

Apacha

Alpachal o Alpachar (del)
Arenal (El)

Arroyo (El)

Baqueras (Las)

Baldeconejos, Valde Conejos o Valdeconejos
Brevas

Caleretas, Escaleretas o Caheta
Camino de Rota

Convento de Regla

Copina

1 Parcelas situadas en un determinado entorno con caracteristicas
similares.

2 Situacion que se corresponde, actualmente, al casco urbano, don-
de el Polideportivo
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Corral de Arana

Cruz de Matacerranos
Detras de la Huerta
Domingo Benito
Espantamonos

Galera

Granadillos

Gregoria

Haza del Villar

Hijuela o ljuela
Huerta Chica

Ibanez

Laguna Grande
Lagunilla o Lagunilla de Jerez
Llanos, Llanos de Nape o Pagollano
Madronal o Madronales
Meca

Montijo o Montijos
Noria3

Olivar

Palma

Peritanda

Perro

Polas

Quemados

Real de nuestra Senora de Regla o Camino de
Regla

Rexierta, Rehierta o Regierta
Salinera

Sercado del camino Sanlucar
Sercado o Pago de San Sebastian

Serro de Colon

3 Contigua a la villa.

Serro del pifion o Serro del Pinar
Toscana

Una vez situadas las vinas, procederia
ahora que hablaramos de sus titulares, pero
seria interminable; lo que si vamos a hacer es
relacionar a los mas significativos, forasteros
todos ellos, de los cuales los sanluquefos seran
los mas importantes:

Dona Ana de Aliaga, de Sevilla
Benitto Marin, de Lebrija

Duque de Arcos. Vezino de Villa y Corte de
Madrid, con Castillo en Chipiona

Don Andres Rafael Dominguez

Duque de Medina Sidonia, por tierras en Llanos
de Nape, con Censo a favor de Dona Leonor
Linares

Don Juan de Hoyos y Guerrero
Don Joseph Garcia de Poedo
Don Joseph Colon

Don Juan Manuel Grande

Marquesa de Astorga, con Censo a favor de
Dona Maria Rita de la Cuerda, Dona Margarita y
Dona Mariana de Poedo y Don Manuel Rodriguez
Perez

Maria Cabral

Vinculo que en Sanlucar fundo Don Diego Pulecio
y Monteagudo

Vinculo que fundo Don Bernardo Samora

Vinculo que fundo Dona Beatriz de Morales y
Quintanilla.

Para completar adecuadamente la
situacion de la Vvitivinicultura chipionera
procederemos a exponer los titulares de la
industria del vino.
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BODEGAS, ALAMBIQUES Y BODEGUEROS EN
CHIPIONA.
CATASTRO DE ENSENADA

Alonso Rodriguez, trabajador, con bodega en
calle La Palma, collacion Nuestra senora de la
Ecpectacion?; de 1440 arrobas y valor de 100
reales de vellon.

Don Alejandro Jordan, bodega y alambique en
calle La Palma, de 2400 arrobas y 100 reales de
vellon y 2250 reales anuales,respectivamente.

Dona Beatriz de Saavedra®, viuda, con bodega
en la calle La Palma, de 1400 arrobas y 180
reales de vellon.

Dona Beatriz Caro, viuda, con bodega en calle
Larga, de 1000 arrobas y 100 reales de vellon.

Dona Francisca Algarin y Arquero, viuda, con
bodega en calle del Torreon, de 912 arrobas y
100 reales de vellon.

Don Geronimo de Cazeres, Notario y Don Julian
de Almadama, capataz, cada uno con media
bodega en calle Larga, con 720 arrobas y 1000
reales de vellon.

Don Julian del Aguila, sin ejercicio, con bodega
en calle de La Mar, de 1080 arrobas y 100 reales
de vellon.

Miguel Ramirez, trabajador, con bodega en
calle Tras de la Iglesia, de 600 arrobas y 50
reales de vellon.

Dona Rosa y Dona Maria Georgerini, doncellas,
con bodega de 1440 arrobas y 100 reales de
vellon.

A este listado hay que anadir el
correspondiente de Hacendados, que tenian
sus bodegas en sus respectivas haciendas, todos
residentes en Sanlucar.

4 Collacion o distrito Unico. Nuestra Sefnora de La O.

5 Apréciese la gran cantidad de mujeres con bodegas, casi siempre
viudas o doncellas.
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BODEGUEROS HACENDADOS

Don Antonio de Pineda, de Sanlucar, con Bodega
de 600 arrobas y 100 reales de vellon con casa
de campo y hacienda en Montijo.

Don Diego Pimentel, de Sanlucar, con dos
bodegas en Banda de la Playa, de 4160 arrobas
y 4500 arrobas respectivamente, con 360 reales
de vellon. Y con un alambique de 3000 reales
de vellon de utilidad.

Don Francisco Gil de Ledesma, de Sanlucar, con
casa y bodega en Brevas, de 300 arrobas y 100
reales de vellon.

Francisco Baca, de Sanlucar, con campo y
bodega en Montijo, de 300 arrobas y 100 reales
de vellon.

Don Juan Robaut, de la Nacion francesa, en
Sanlucar, con Casa de Campo y Bodega en Serro
Domingo Benito, de 1120 arrobas y 180 reales
de vellon.

Una vez completa la relacion anterior
procederemos a resumir lo expuesto, diciendo
que habia en Chipiona 316,75 aranzadas® de
vinas de Primera calidad, 496 de Segunda y
184,25 de Tercera, que sumarian un total de
997 aranzadas, a las que habrian de anadirse
89,50 aranzadas de sarmientos, que no dan
frutos.

Hay que recordar que las vinas de
Primera calidad se evaluaban a 200 reales de
vellon; las de Segunda a 120 y las de Tercera
calidad a 60 reales de vellon.

Por dltimo, consignar que eran 16
propietarios de 15 bodegas, con capacidad
total de 23.972 arrobas y un valor de 1690
reales de velldn, que habia tres alambiques con
valor de 5330 reales de vellon, y que el valor de
la arroba de mosto era de 4 reales de vellon’.

6 Aranzada de 4.472 metros cuadrados.

7 El valor de la arroba de vino nuevo, en El Apeo de Garay, en
1818, era de 25 reales de vellon, lo que indicaria la fuer-
te subida del precio del vino nuevo o mosto. Por otra par-
te ya se pagaba la arroba de vino afejo a 42 reales de vellon.
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ENCUENTRO MISTICO DE JESUS CON
SANTOS DOMINICOS
ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICOY
RESTAURACION (II)

RESUMEN

El presente texto es segunda parte y
continuacion del que los autores publicaron
en el anterior nimero de esta revista
Gdrgoris; en sus parrafos los autores
presentan el estudio historico y técnico
realizado por ellos sobre una obra pictorica
conservada en SanlUcar de Barrameda, el
“Encuentro mistico de Jesus con santos
dominicos”.

PALABRAS CLAVE
Chipiona, Catastro
vitivinicultura, siglo XVIII.
PALABRAS CLAVE

de Ensenada,

Pintura, siglos XVI y XVII, restauracion.

ABSTRACT

In this text the authors continue presenting
the works of restauration and technical
study of the painting “Encuentro mistico
de JesUs con santos dominicos”, kept in
Sanlucar de Barrameda, within the nuns’
convent of Madre de Dios, dated in the XVI®
Century.

KEY WORDS
Painting, XVI®
restauration.

and XVII*  Centuries,

CONSERVACION Y RESTAURACION DE LA
PINTURA SOBRE LIENZO

a primera operacion sobre esta obra

pictorica se centré en su conocimiento

estructural partiendo del examen visual

y fotografico - luz normal, rasante
y ultravioleta-, con el objeto de lograr una
informacion lo mas completa posible, que ha
permitido obtener sus datos técnicos, asi como
determinar los agentes de deterioro y observar las
alteraciones presentes en el bien mueble. Todo
ello ha permitido establecer tanto el diagndstico
de conservacion como la planificacion y desarrollo
de la intervencion, cuyo fin Gltimo es la puesta en
valor de la obra en curso.
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1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION
1.1 Bastidor.- El lienzo estda montado sobre
un bastidor de madera de pino, de forma
cuadrangular, constituido por cuatro piezas
perimetrales de ensambles fijos, careciendo asi
de sistema de expansion, y sin travesanos de
refuerzo.

El bastidor se hallaba reforzado con
fragmentos de molduras planas de madera, usados
como travesanos horizontalesy a modo de refuerzo
proximo a las esquinas en sentido diagonal,
sujetos con clavos. Tanto las caracteristicas de
los materiales utilizados como el estado de los
mismos, evidencian que la intervencion sobre el
armazon ha sido muy reciente. Ademas el bastidor,
de escasa estabilidad, presentaba un fuerte
ataque de insectos xilofagos, probablemente
anobium puntatum. Si a esto anadimos la falta
de travesanos y de sistema de expansion del
bastidor, consideramos la sustitucion del bastidor
de vital importancia para su conservacion en el
tiempo.

1.2 Soporte pictérico.- Se trata de una pintura
sobre lienzo con unas dimensiones de 211 cm
de alto y 124’5 cm de ancho. La tela utilizada
es de lino con ligamento? de tafetan® simple,
y una densidad de 22 hilos por cm cuadrado,
correspondiendo 12 hilos de urdimbre por 10
de trama, de grosor irregular, con diferencias

1 Juan José Garcia Rodriguez es licenciado en Historia del Arte por la
Universidad de Sevilla, y catedratico de Dibujo y Artes Plasticas en
EnsefianzasMedias; MariaLuisaMillanSalgado, eslicenciadaenBellas
Artes por la Universidad de Sevilla, en la especialidad de Conserva-
ciony Restauracion de Bienes Culturales; actualmente ejerce como
tal en el Conjunto Arqueologico de Baelo Claudia (Tarifa, Cadiz).

2 Orden en el que se entrelazan los hilos de la urdimbre con las
pasadas de la trama en los tejidos.

3 El tafetan o “tejido a la plana” es el ligamento textil mas simple,
caracterizado porque tanto el hilo de la urdimbre (hilos longitu-
dinales) como el de la trama tienen el mismo peso y grosor, y se
enlazan pasando el hilo de la trama alternativamente por encima
y por debajo de los hilos de la urdimbre, tomados de uno en uno.
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FIG. 1. ESTADO DE CONSERVACION DE LA PINTURA SOBRE
LIENZO

considerables entre la trama y la urdimbre, que
provoca que la estructura del tejido sea mas
abierta. El lienzo consta de dos piezas, unidas por
costuras simples, la primera de mayor extension
de 211 x 112 cm y la segunda de 211 x 12,5 cm,
compuesta por una superior de 109 cm y otra
inferior de 102 cm. Dichas medidas corresponden
a la superficie de tejido policromado siendo la
dimension total del soporte de 227 x 130 cm, pues
habia tela original doblada en dos de los laterales
del bastidor. El sistema de montaje del lienzo al
bastidor era mediante tachuelas, ya oxidadas.

En cuanto al estado de conservacion
del soporte, hallamos una clara deformacion
provocada por el destensado del lienzo,
inestabilidad en las zonas de anclaje originada
por la rotura del tejido, a raiz de la oxidacion
de las tachuelas, y el descosido de las uniones
del tejido. Igualmente observamos que los hilos
de la tela, bastante irregulares, presentaban
un importante grado de oxidacion, reflejado en
la tonalidad oscura y la fragilidad de las fibras.
Ademas existian algunas pérdidas importantes de
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soporte, de mayor formato en la esquina superior
derechay de menor tamano en el lateral derecho,
al igual que algunas zonas fragiles que ain no se
habian roto.

Podemos decir que el formato actual del
bastidor no corresponde con la dimension original
de la pintura, ya que el lienzo aparece cortado en
sus contornos derecho e inferior, desconociéndose
las dimensiones originales. Pero podemos saber
que la superficie policromada se ampliaba unos
diez centimetros mas en su lado inferior, ya que
el lienzo doblado conservaba algunos restos de
policromia.

1.3 Pelicula pictorica.- La preparacion compuesta
probablemente a base de cola organica de origen
animal y una carga inerte de sulfato calcico, de
poca densidad, aplicada en una capa muy fina,
traspasa al reverso del lienzo en diversos puntos.
La falta de densidad del estrato permite apreciar
la trama del tejido a través de la superficie
pictorica, de terminacion lisa, y un cuarteado
menudo adaptado a los intersticios de los cruces
de los hilos.

En lo referente a su estado de conservacion,
no ofrecia una buena adherencia al soporte, si
bien presentaba un grado optimo de fijacion a
la capa pictorica, pues los desprendimientos se
habian producido de manera conjunta en los dos
estratos.

La capa pictérica, de textura lisa vy
sin empastes, realizada a base de pigmentos
aglutinados con aceite -6leo- han sido aplicados en
pinceladas finas, regulares y homogéneas, excepto
en determinadas zonas del fondo de la escena de

FIG. 2. DESCOSIDO DE LAS PIEZAS DE LINO Y LAGUNAS DEL
SOPORTE

mas espesor por la superposicion de capas. Del
dibujo preparatorio, observamos diversos trazos
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de color negro del boceto realizado por el pintor
bajo el fino estrato pictorico.

Como estrato superficial encontramos un
barniz de muy fino espesor casi imperceptible, y
superpuesto a éste, suciedad organica y algunas
manchas de revoques de interior.

Sobre el estado de conservacion del
estrato pictorico observamos que presentaba
graves patologias derivadas de las alteraciones
del soporte, como diferentes tipos de cuarteados
y levantamientos con riesgo de desprendimientos.
También mostraba importantes pérdidas o
lagunas de policromia, como en la esquina inferior
derecha, e innumerables pequenas repartidas por
todo el lienzo, asi como repintes puntuales en los
mantos de los santos dominicos.

2. TRATAMIENTO

La mejor propuesta de intervencion sobre
cualquier bien mueble requiere un conocimiento
previo del mismo que determine el alcance
de su intervencion. Y ésta debera cenirse a
las necesidades reales que demande la obra,
buscando el mas alto nivel en los tratamientos
propuestos: reversibilidad, diferenciacion vy
respeto por el original, criterios basicos de
intervencion en la normativa de conservacion-
restauracion. En esta obra se ha llevado a cabo
una restauracion integral, que ha consistido en el
nuevo diseno y cambio de bastidor, refuerzo del
soporte de tela mediante el proceso de reentelado
y el tratamiento de la pelicula pictorica.

2.1 Bastidor.- Como se  mencionaba
anteriormente, el estado del bastidor requeria
su sustitucion. Este se realizdé en madera de
pino curada, de superficie de 211 x 124,5 cm,
con bastidor de seccion de 4,5 cm de ancho, por
1,8 cm de espesor, unidos mediante ensamble
a horquilla con dos travesanos horizontales mas
cufas y achaflanados. Este bastidor reune las
caracteristicas técnicas y materiales adecuadas
al tamano y al formato de la obra.

2.2 Soporte.- La superficie pictorica se protegio
con papel japonés y coleta, para asi fijar la
policromia y trabajar sobre el reverso. Tras el
proceso de fijacion, el lienzo se desmont6 del
bastidor para realizar los tratamientos.

En el reverso del soporte de tela, la
limpieza se hizo mediante procedimientos
mecanicos, eliminando la suciedad en forma
de damero, es decir, en fragmentos cuadrados

alternos para evitar tensiones superficiales
entre la zona sin tratar y la zona limpia, mas
desprotegida. Tras esta intervencion el soporte se
prepara para su posterior reentelado, ubicando
injertos de lino en las zonas con pérdidas de
soporte que, posteriormente, se protegieron con
parches de refuerzo de crepelina, adheridos con
cola organica, y a la par se reforzaron las costuras
y los bordes debilitados del soporte.

Para el proceso de reentelado, el adhesivo
elegido fue la gacha tradicional, aplicado tanto en
la tela original como en la tela nueva. La adhesion
entre ambas telas se llevd a cabo mediante
sucesivos planchados y en el dltimo de ellos, se
aplico humedad controlada, dejando airear la
pintura entre planchado y planchado. Una vez
finalizada la fase de reentelado se procedio a la
eliminacion de los papeles de proteccion.

El montaje del lienzo en el nuevo bastidor,
se realizo con el tensado adecuado de la tela,
fijandolo al mismo mediante grapas de acero
inoxidable.

2.3 Capa pictérica.- Previamente a la limpieza
de la pintura se realizé6 un test de solubilidad
que determind los disolventes y métodos mas
adecuados para la eliminacion de la capa
superficial, que presentaba suciedad, barnices
deteriorados y repintes. Los resultados obtenidos
determinaron el proceso de limpieza de la
pelicula pictorica, garantizando el respeto a las
caracteristicas cromaticas originales.

Una vez finalizada la limpieza de la capa
pictorica, se aplicdé una capa de barniz para
proteger el estrato pictorico del proceso de
estucado que se realizaria a continuacion. Las
lagunas de preparacion o estrato preparatorio?
se reintegraron con un estuco a base de sulfato
de calcico aglutinado con cola animal. El proceso
de reintegracion® cromatica, al igual que todos
los pasos de restauracion ejecutados en este
proyecto, esta basado en el respeto a la obra
de arte como documento histoérico-artistico y
en la inocuidad y reversibilidad, tanto de los
tratamientos como de los materiales a emplear,
para garantizar su correcta conservacion.

4 Las caracteristicas de un estrato preparatorio deben ser elastici-
dad, impermeabilidad, grado de absorcion, base de color y tex-
tura.

5 La reintegracion debera ser la interpretacion critica de la laguna
y detenerse cuando se convierta en una hipotesis. Los medios em-
pleados deberan ser reversibles y el sistema distinguible a distan-
cia proxima a la obra (Carta del Restauro de 1987, anexo D)
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FIG. 3. SANTO TOMAS DE AQUINO. ESTADO INICIAL (A) Y DESPUES DE LA RESTAURACION (B)

La reintegracién cromatica de la obra se
realiz6 con acuarelas de primera calidad, usando el
criterio del rigatino® para, a continuacion, aplicar
un barniz de retoques. Sobre la reintegracion de
acuarela y posterior barnizado, se concluyo el
ajuste del color de lagunas mediante pigmentos
al barniz y tras concluirse ésta, la superficie
pictorica se pulverizd de nuevo con barniz de
retoques, como capa de proteccion final.

Los tratamientos de intervencion
efectuados sobre esta pintura sobre lienzo han
permitido devolver a la obra su lectura original,
siguiendo los criterios y la metodologia imperante
en la normativa de conservacion-restauracion.

CONCLUSIONES

1. En lo formal.- A pesar de descubrirse que las
dimensiones actuales de la pintura sobre lienzo no
corresponde con las originales, observamos que
gracias al tratamiento de intervencion realizado

6 Es un tipo de reconstruccion que permite identificar la laguna,
consiste en trazar rayas verticales en sintonia con los valores cro-
maticos locales.
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se ha tenido la oportunidad de devolver a la obra
su lectura original y sentido primigenio, siguiendo
los criterios y la metodologia imperante en la
normativa de conservacion-restauracion.

2. Autoria.- El cuadro carece de firma, iniciales
0 marcas que revelen su autoria, pero siguiendo
el rastro de lo que se esta haciendo en ciudades
como Sevilla, Jerez de la Frontera y Sanllcar
de Barrameda en un momento dado, podemos
situar la obra en el circulo del pintor Vasco de
Pereira, una vez revisado el corpus de este pintor
portugués que ubicado en Sevilla, se prodigd en
actuaciones en Andalucia occidental, siempre en
pinturas de temas religiosos. La mas de las veces
encontramos su nombre sin la preposicion de
intercalada.

Vasco Pereira nace en la ciudad portuguesa
de Evora, 1535, y muere en Sevilla en 1609,
por lo que su pintura evoca y se inscribe en el
manierismo tardio que dara paso a una pintura
barroca, igualmente volcada en temas religiosos
al dictado de los preceptos contrarreformistas.
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FIG. 4. CRISTO. PROCESO DE LIMPIEZA (A) Y TRAS LA RESTAURACION (B)

Entre sus comitentes encontramos el
convento femenino de dominicas de Madre de Dios
en Sevilla (obras que se exponen actualmente de
forma permanente, en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla), los monjes de las iglesias de San Marcos y
San Miguel de Jerez de la Frontera, asi como don
Alonso Pérez de Guzman, VIl duque de Medina
Sidonia, para el que realiza, segun documento
que obran en el Archivo Ducal de Sanlucar de
Barrameda, y que ven la luzde mano del historiador
Cruz Isidoro, un total de seis retablos con temas
de hagiografia de santos dominicos, entre los que
figuran: el fundador santo Domingo de Guzman,
Santo Tomas de Aquino, San Vicente Ferrer, San
Pedro Martir, San Antonino y Santa Catalina de
Siena, sin especificarse en el citado documento
escenarios ni contextos pictéricos. Se desconoce
el rumbo que hayan podido tomar estas pinturas,
no descartandose la posibilidad de que viajaran
hasta la América Hispana, donde los dominicos
habian emprendido una labor de evangelizacion.
Hoy se puede admirar una obra de Vasco Pereira,
San Sebastian, (1562), en la iglesia parroquial de
Santa Maria de la O en Sanlucar.

3. Datacion.- Segin documento revelado por
el profesor Juan Miguel Serrera, citado en la
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bibliografia, Pereira trabaja en Jerez de la
Frontera en dos ocasiones. De 1585 a 1587,
trabaja intensamente, ejecutando, seguramente
mds obras de las que se tienen noticias, dice
textualmente. En agosto de 1586, en union de
Salcedo, conciertan policromia de la caja de
organo de la parroquia de San Miguel de Jerez,
realizacion conjunta de Diego de Velasco y Juan
Bautista Vazquez el “Mozo”. El 25 de octubre
de ese mismo ano, se contrata policromia para
dos esculturas y tabernaculo del retablo mayor
del Hospital jerezano de la Candelaria, obra de
Andrés de Ocampo. En 1599 fue elegido alcalde
del gremio de pintores en Sevilla, cargo que es
otorgado por votacion entre los pintores, hecho
que nos dice dos cosas, el grado de aceptacion
entre colegas del gremio hacia el lusitano v,
la valia del pintor. En 1601, aparece de nuevo
Vasco de Pereira en Jerez, esta vez, contratado,
junto con Juan Salcedo, para la realizacion de la
policromia alta del altar mayor de San Miguel.
Es decir se mueve, él y su taller, en un entorno
muy proximo donde se genera y se conservo la
obra que aqui estudiamos: el convento de monjas
dominicas de la ciudad de Jerez.
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FIG. 5. VISTA GENERAL DE LA OBRA FINALIZADO EL PROCESO
DE RESTAURACION.

Otra hipdtesis que apuntamos al no
contar con documentacion que nos permita
confirmar una autoria de forma fehaciente, es
la intervencion de una mano, o manos anonimas,
ya que observamos diferencias de calidad en la
ejecucion de Jesus con respecto al resto de la
pintura, con votos clericales y/o monacales; en
el caso que nos trae, perteneciente o proxima
al convento de Madre de Dios de Jerez de la
Frontera. Existi6 una tradicion dentro de los
conventos, tanto masculinos como femeninos,
de encargar estas telas devocionales a miembros
de la orden que mostraron cualidades artisticas.
Hay casos conocidos de pintores conventuales
que hoy tienen un lugar en la Historia del Arte.
Por citar unos ejemplos, traemos a colacion la
obra de dos maestros de la pintura que supieron
compatibilizar el habito con la expresion plastica,
son los casos de Fra Angélico (h. 1400-1455) en
Italia y el de Juan de Juanes (h. 1523-1579) en
Espana. No por ello este Encuentro mistico de
Jesus con santos dominicos puede ser catalogado
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de rango menor; antes al contrario, lo hemos
valorado gratamente en el presente estudio, antes
y después del presente trabajo de restauracion
que nos permitiran en adelante disfrutar la obra
en todo su esplendor, de la misma manera que
fue concebida en su génesis.
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PEQUENOS NEGOCIOS DE ANTANO.
BREVE RESENA DEL ENTRAMADO
INDUSTRIAL DE LA SANLUCAR DEL XIX

RESUMEN

En el presente trabajo se aporta una
vision sintética sobre el tejido comercial
e industrial sanluquefo en el siglo XIX, un
estudio en clave econdmica que se apoya
en la informacion proporcionada por

diversas fuentes comerciales de la época.

PALABRAS CLAVE
Comercio, Sanliucar de Barrameda, siglo
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ABSTRACT

The present work provides a synthetic
view of the commercial and industrial
activities in Sanlicar in the nineteenth
century, a study in economic key that
relies on the information provided by
various commercial sources of the time.

KEYWORDS
Commerce, Sanlucar de Barrameda, XIXt
Century, advertising.

engo entre mis manos, una deshilachada

guia o anuario de viejas hojas
amarillentas, descosidas, ajadas
por el tiempo y el mal uso. Entre

este desordenado batiburrillo de nombres,
direcciones, y calendarios solares, -que a bien
poco nos interesan hoy-, reluce el toro alado
salvaguardando el faro “Turris Caepionis” -quizas
también el mismo que nos describié ya en su
momento el historiador griego Estrabdn-, pero
eso querido lector; eso es harina de otro costal.
Debajo pues de nuestro escudo local sanluqueno,
figura un nombre: Carlos Marcos de Lara, vecino
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de nuestra localidad, contador de fondos
municipales y perito mercantil. Siguiendo pues
los pasos ya de otros periodistas o “cronistas” de
la época, como el jerezano Manuel Cancela y Ruiz
y sus famosas Guias Oficiales, que comenzaron
a dar servicio a nuestros vecinos de Jerez de la
Frontera en 1882, -siendo éste un referente para
propios y foraneos de la vida local y prosperidad
mercantil de dicha ciudad-, el amigo Marcos de
Lara no quiso quedarse atras, y tras elaborar un
minucioso trabajo de la vida social, religiosa y
mercantil de nuestro pueblo, saca a la luz en 1883,
la primera Guia Oficial de Sanlucar de Barrameda,
elaborada ésta en los talleres de imprenta de “El
Cronista” en Jerez de la Frontera, situados éstos
en la calle Gravina 2 y Larga 18.

Al precio de cuatro pesetas en rustica, y
cinco pesetas encartonada, se podian adquirir en
los siguientes puntos': Administraciéon principal
de Loterias, que se encontraba situada en la calle
Duques de Montpensier nimero 38, Imprenta y
Libreria de a Sra., Viuda de Ona, situada en la
calla Infanta D* Eulalia, nidmero 16, Imprenta
de los Sres. Luque y C2., encontrandose éstos
en la calle Santo Domingo nimero 20, 6 en el
establecimiento de modas de D. José Quesada, en
la calle Dugue de Montpensier numero 30. Carlos
Marcos de Lara presentaba asi su importante
trabajo al consistorio sanluqueno?: “El Excmo.
Ayuntamiento de la Ciudad de Sanlucar de
Barrameda. Excmo. Sr. Nada mds justo que
dedique a V. E. este libro, por tratarse él de la
ciudad que le ha confiado su administracion; y por
que en mi cardcter de Empleado de V. E., deseo
ofrecerle una prueba de mi profundo respeto y
gratitud. Sirvase, pues, aceptarlo por mds que no
merezca tan sefalada honra”.

1 Marcos de Lara, Carlos. Guia Oficial de Sanltcar de Barrame-
da, para 1883. Aho |. Seccion digital de la Biblioteca Nacional
de Espafa. Biblioteca Nacional Hispanica. GMM/1125/132.

2 Ibidem, pp. GMM/1125/7.
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FIG. 1. BELLA ESTAMPA INTERIOR DEL SALON DE DON ANDRES DE LA FUENTE

Ahora, abrimos nuestra guia y nos situamos
en las puertas de nuestros hoteles y casas de
hospedajes mas significativos, y recorremos parte
de nuestra vida turistica del entramado industrial
sanluqueno.

Elinfluyente turismo que ha tenido Sanlucar
durante todo el siglo XIX, es ya sumamente
conocido, desde importantes personajes del
mundo de la cultura, la ciencia e historia,
hasta reyes y reinas han disfrutado de nuestras
costumbres, nuestro clima, nuestras beneficiosas
aguas y playas y nuestro sublimes caldos. La
expansion mercantil e higienista que vivié nuestro
pueblo desde finales de diecinueve hasta bien
entrado los anos treinta, atrajo a un buen nimero
de visitantes de todo el mundo, que necesitaron
recorrer nuestras calles, de armonizar con el
ambiente y fundirse en nuestra idiosincrasia, para
sentir la calida caricia del estio sanluqueno.

Para acoger al visitante, y darle el trato que
se merecia, el sanluqueno redobld sus esfuerzos
para hacer que nuestro turista se sintiese mejor
que en su propia casa, rodeados de todas la
mejoras de la época, y todos los adelantos que el
prospero siglo XIX nos habia dejado. Se mejoraron
nuestras infraestructuras por mar -pues fueron
importantes navieras las que recorrian el
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Guadalquivir con sus vapores-, y también por
tierra, -adecuandose numerosos apeaderos y
lineas férreas a diversos puntos-. Evidentemente;
en el sector de la restauracion la cosa no quedo
atras, y desde algunos anos, convecinos y foraneos
podian disfrutar del magnifico Hotel La Fuente
que por entonces ya presumia de ser*: “Proveedor
de SS. RR., el excelentisimo Infante don Antonio
de Orledns”, y que se presentaba en nuestra Guia
Oficial de 1883 de la siguiente manera: “Nuevo
Hotel Sanluquefio de ANDRES DE LA FUENTE.
Calle de Santo Domingo, num. 7. Este Hotel
disfruta desde hace muchos afios extraordinario
crédito por la esmerada asistencia que en él se
ofrece a los viajeros y banistas. Situado en uno
de los mejores y mds concurridos parajes de
la poblacién y en local de grande amplitud, se
encuentra en las mds ventajosas condiciones,
teniendo hermosas y ventiladas habitaciones,
banos, jardin, comedor excelente, restaurant y
cuanto se pueda desearse. MESA REDONDA Y A
LA CARTA. También tiene montado esta casa un
comodo SERVICIO DE CARRUAJES de su exclusiva
propiedad, que van a la estacion del ferro-carril a
la llegada de todos los trenes, a Bonanza, a la de
los Vapores, y se encuentran siempre a servicio
de los sefores huéspedes”.

3 Ibidem, pp. GMM/1125/111.
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y COSECHEROS DE Viyps

FIG. 2. PUBLICIDAD DE BODEGAS PEDRO RODRIGUEZ E HIJOS.
ANO 1833

Siguiendo la misma senda de la restauracion,
y para servir a nuestros excursionistas vy
visitantes, nos encontramos en la calle Duque de
Montpensier con otro establecimiento dedicado
a satisfacer las necesidades de nuestro prospero
turismo, para bolsillos quizas menos abundantes,
localizamos por aquellos lares* la: “FONDA Y CAFE
DE BALLESTEROS. Sucesor D. JOSE GONZALEZ
UNZAGA, Duque de Montpensier (antes Ancha),
num., 10. Eneste establecimiento, recientemente
reformado, situado en el punto mds céntrico
de la poblacion y proximo a los bafios, paseos y
teatros, se encuentra el mds esmerado completo
servicio. Mesa redonda y d la carta. Se sirven
almuerzos y comidas fuera del establecimiento d
todas horas. Para mayor comodidad de los Sres.
viajeros tiene la casa establecido un: Servicio de
Carruajes que se encuentran en la estacion del
ferro-carril d la llegada de todos los trenes, y en
Bonanza a las de los vapores”.

Obtuvo este negocio tal fama entre el
importante flujo de visitantes que acudia a
nuestra localidad, que dejaremos constancia de
una cronica publicada el dia 30 de junio de 18835,
en el diario politico y literario “El Guadalete”,
haciendo referencia a un extracto anteriormente
publicado en el diario “El Sanluquefo”, que decia
lo siguiente: “Hemos tenido el gusto de visitar el
antiguo café de las Aguilas y que se conoce en esta
localidad con el nombre de Ballesteros, después
de haberse abierto al publico, completamente
restaurado por su actual poseedor D. José
Gonzdlez Unzaga, el que no a omitido ningun

4 Ibidem, pp. GMM/1125/112.

5 Bueno, Tomas. Imp. del Guadalete. Diario Politico y Literario El
Guadalete. 30 de junio de 1883, pg. 2.
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detalle para que su elegante establecimiento
pueda competir con los mds afamados de Caddiz y
Sevilla.

La pintura y el dorado del techo vy las
paredes, los magnificos espejos en que se reflejan
las brillantes luces de gas, las preciosas mesas de
pie de bronce y de tapa de mdrmol, el decorado
en fin del espacioso salén, revela al par que un
sacrificio por parte del duefio, un gusto artistico
envidiable.

Si d todo esto se afiade que el indicado
establecimiento, no hay que molestarse en
preguntar si existe lo que se desee, si no
directamente pedirlo, en la seguridad de que no se
ha de ver contrariado el capricho, y que las demds
condiciones del servicio llenan por completo
las exigencias del publico mds escrupuloso, se
tendra formada una idea de lo que es el café
de Ballesteros, el cual, lejos de perder su justa
fama y antiguo crédito, lo aumenta en manos de
nuestro querido amigo el Sr. Gonzadlez Unzaga”.

Hay en Sanllcar una calle, donde confluyen
con excelsa simbiosis el arte, el teatro, la lirica
y la zarzuela; por sus rincones, se filtran los ecos
de los aplausos recibidos el 20 de enero de 1853¢,
cuando se estrend la obra “Verdades Amargas”,
0 cuando se tuvo que representar siete noches
consecutivas el trabajo de corte moralizador “La
Cruz del Matrimonio”, en 1860 en el Teatro de
Variedades de Madrid, suenan auin ecos de zarzuela
en las obras “El Esclavo”, “El Salto del Pasiego”,
o “El Molinero de Subiza”. Efectivamente,
hablamos como no, del maestro y dramaturgo
sanluqueno don Damaso Luis Martinez de Eguilaz,
y toda esta cultura viva, esplendorosa, se
mezclan perfectamente con el aroma a albariza,
a uva, a mosto... a vino viejo de Sanllcar. En la
calle de Luis Eguilaz, situadas en el Barrio Alto
sanluqueno, se encuentran las antiguas bodegas
de don Pedro Rodriguez e Hijos’, que ya por
aquellas fechas de finales del XIX se presentaban
de la siguiente manera: “Grandes bodegas en la
Cava del Castillo y calle Luis de Eguilaz, de los
cosecheros, almacenistas y exportadores de vinos
manzanillas. Pedro Rodriguez e Hijos, premiados

6 Frontaura, Carlos. Revista semanal ilustrada La Gran Via. “Aniver-
sarios Historicos”, pg. 114. Seccidn virtual de la Biblioteca Nacio-
nal de Espana.

7 G. Oficial Sanlucar... op. cit., pp. GMM/1125/107pag0204-0205.
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FIG. 3. PRECIOSA IMAGEN DEL GENTIO EMBARCANDO EN EL VIEJO MUELLE DE MADERA

con medallas de plata en la Exposicion Regional
Gaditana de 1879, y en la Bético-Extremena
de Sevilla de 1877. Dos premios en la Nacional
Vinicola de 1877, uno en la Internacional de Paris
de 1878 y varias menciones honorificas. Calle
Zafra, numero 2. Sanlucar de Barrameda”.

Entre sus viejas soleras, es famosa por su
finura -y siendo ésta buque insignia de la casa-,
su excelente manzanilla pasada “Pastora” entre
otros selectos vinos y cognacs.

Cambiamos de negocio y nos acercamos
al noble arte del vestir y del buen gusto, y
que mejor para ello que visitar la respetable
“Fabrica de Sombreros de don Cristobal Rojas”.
Evidentemente; que el Infante Don Antonio de
Orleans visitase, comprase y tuviese colocado en
su augusta cabeza un buen sombrero de perfecta
costura, era la mejor publicidad que se podia
tener en aquellos momentos, y asi; nos los hace
ver su propietario en la presentacion contratada
en la guia®: “Proveedor Oficial de SS. AA. RR. Los
Sermos. Sres. Duques de Montpensier. Fabrica
de Sombreros de CRISTOBAL ROJAS, Plaza de San
Roque, nims. 9y 11. En este establecimiento se
fabrican todas clases de sombreros, con la mayor
perfeccion, elegancia y equidad”.

Renombrar el caracter innovador del
sefior don Cristébal, pues incluso presentd sus

8 Ibidem, pp. GMM/1125/119.
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magnificos sombreros en la Exposicion Universal
de Barcelona de 1888°.

Sin quitar ni un apice de realidad, en sus
estantes se albergaban decenas de sombreros de
todo tipo, segin marcaba la moda del momento
recién llegada de ciudades como Paris y Londres,
gorros de tejidos suaves, boinas de pano, sombreros
de fieltro, “canotier” y de tipo “bombin”, -gorro
inventado por el sefior Thomas Coke en 1850, mas
semiesféricos y de ala redondeada que se hizo
famoso en el ultimo tercio del siglo XIX-, habia
sustituido a los altos sombreros de copa alta o
chisteras como se les denominaba en Espana, tan a
la boga a principios y mediados del diecinueve, asi;
que las nuevas tendencias habian llegado a Espaia,
donde la moda masculina habia optado por modelos
menos abultados, mas practicos y de tejidos mas
livianos. Siendo como anunciaban fabricantes
propios, en sus instalaciones se podian encontrar
un amplio abanico de sombreros de precios
economicos apto para toda clase de bolsillos.

Y ahora, nos quitamos el sombrero -jy
nunca mejor dicho viniendo de casa de don
Cristobal Rojas!- para asomarnos por la borda de
los famosos vapores de pasajeros que surcaron
durante todo el siglo XIX y bien entrado el siglo
XX, el rio Guadalquivir hasta la noble y leal ciudad
de Sevilla. Segln nos cuenta la historia, el primer

9 Exposicion Universal de Barcelona de 1888. Catdlogo Oficial espe-
cial Espania. Imprenta de los Sucesores de N. Ramirez y C2. Barce-
lona, pg. 295.
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buque a vapor construido en Espana fue botado
en la ciudad hispalense en 1817, para cubrir
el trayecto Sevilla-Sanlicar, el impresionante
vapor Real Fernando, llamado también El Betis,
hacia tal recorrido en un espacio de tiempo de 9
horas, acortando enormemente el trayecto pues
los antiguos barcos a velas, realizaban el mismo
recorrido entre 15y 180 horas dependiendo claro
esta, de tiempo existente.

Ya lo dijo Antonio Gala: “Lo malo no es
que los sevillanos piensen que tienen la ciudad
mds bonita del mundo... lo peor es que pueden
que tengan hasta razéon”. Pero aunque tengan la
ciudad mas bonita del mundo, para comer bien,
aliviar sus almas, y bafarse en sus ferruginosas
y yodadas aguas, tenian que venir a Sanllcar de
Barrameda.

No es nada nuevo sinombramos elimportante
turismo de diversas caracteristicas que existio -y
por supuesto existe- entre ambas localidades,
pues estos podian ser de playas, gastronomicos o
higienistas, gracias a los importantes manantiales
existentes en Las Piletas, a sus vigorosas y
ferruginosas aguas -capaces segun articulos de la
época de curar la dispepsia, el raquitismo y hasta
la esterilidad si nos apura-, y a la importancia
historica existente entre ambas ciudades. Por
todo esto, y al aprovecho de tales circunstancias,
fueron numerosas empresas navieras las que se
instalaron en Sevilla para dar tal servicio, una
de ellas; que desde antes ya de 1870, surcaba
el famoso “al-wadi al-Kabir” era la naviera del
sefor Nieto Garcia. Vapores como el Victoria -
del empresario y ex diputado provincial don Juan
Manjon y Mergelina- y el San Telmo, hicieron las
delicias del turista sevillano que buscaba quitarse
los rigurosos calores del verano, disfrutar de las
saludables playas sanlugueias, y mas aun de sus
frescas noches estivales. He aqui su anuncio
publicitario': “VAPOR VICTORIA ENTRE SANLUCAR
Y SEVILLA. Hace sus viajes periddicos entre los
expresados puertos con mayor economia, rapidez
y comodidad que los ferrocarriles. Mensualmente
se publica la lista con los dias y horas de salida
de cada puerto. Representantes: En Sanlucar, D.
José Berens, Calle Duques de Montpensier (antes
Ancha) n®. 7. En Sevilla, d bordo del buque”.

10 Atlas de la Historia de Territorios de Andalucia. Puertos y nave-
gacion en el siglo XIX (61).

<http://juntadeandalucia.es/intitutodeestadisticaycartografia/at-
lasterritorio/at/pdf/61>

11 G. Oficial Sanlucar..., op. cit., pp. GMM/1125/120.
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El famoso vapor Victoria, tuvo una
importantisima labor maritima, no solo turistica
y pasajera si no como un importante referente
mercantil. Segin corria en ano de 1883, la
relacion entre los comerciantes, vecinos y turistas
con la irregular linea férrea entre Jerez-Sanllcar
de Barrameda y Puerto de Santa Maria, se habia
degradado enormemente desde su inauguracion
el 31 de agosto de 1877. Retrasos, abusos en el
precio de los billetes, y falta de programacion,
habian hecho que la empresa de ferrocarriles -del
que tuvo la concesion el reconocido empresario
sanluqueno don Eduardo Hidalgo Verjano-,
perdiese toda la confianza de propietarios y
comerciantes, que decidieron utilizar como via
de suministro a sus mercancias al nombrado
vapor Victoria. La noticia sobre tal suceso viene
reflejada en el periédico politico y literario
“El Guadalete”, extraido a su vez del diario
sanluqueno “Cronica Local”, y que redacta la
noticia de la siguiente manera'?: “Las dificultades
que ofrecen la empresa de ferro-carriles para
el transporte de vinos d Sevilla, han dado por
resultado que todas 6 casi todas las casas de
Sanlucar manden sus caldos por el vapor Victoria,
por cuyo conducto llegan sin desperfecto alguno
en el mismo dia que embarcan”.

Aquella basta “batalla” que tenian las
empresas navieras con las ferroviarias, se puede
volver a ver en otra nota de prensa publicada en el
mismo periddico antes mencionado, surgida a raiz
de la compra del duefio del Victoria del famoso
vapor San Telmo, en pleno estio sanluqueio. La
noticia publicada el 1 de julio dice lo siguiente':
“El Sr. D. Juan Manjon y Mergelina ha comprado
el vapor San Telmo, el cual, en union del Victoria,
que como saben nuestros lectores es también
de dicho sefior harad el servicio de Sevilla d
Bonanza durante el verano, d precios muchos mds
reducidos que los del ferro-carril y sin ninguna
dificultad para el transporte de los equipajes.

Asi se contesta d feudales empresas de
ferro carriles que tratan aislar d los pueblos con

sus exorbitantes precios y con su mal servicio”.

CONTINUARA...

12 Diario politico El Guadalete... op. cit., pg. 2, 21 noviembre de
1883.

13 Ibidem, pp. 2, 1 de julio de 1883.
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EL CONOCIMIENTO AL ALCANCE DETODOS.
ERA LABORATORIO DE ARQUEOLOGIA
EXPERIMENTAL

RESUMEN

El Laboratorio de Arqueologia Experimental
ERA cuenta con una amplia trayectoria
de trabajo en el ambito de la provincia
de Cadiz, en materia de divulgacion y
experimentacion arqueoldgica; en los
parrafos de este articulo se presentan
algunas de las claves de sus lineas de
trabajo desde sus inicios hasta el momento
presente.

PALABRAS CLAVE
ERA, Arqueologia, experimentacion,
socializacion del conocimiento.

ABSTRACT

The ERA Experimental Archaeology
Laboratory has extensive experience
working in the area of the province of
Cadiz; in the paragraphs of this article the
authors show some of the key lines of the
work developed by ERA since its first times
until the present moment.

KEYWORDS
ERA, Archaeology,
popularization of knowledge.

experimental,

o hace mucho tiempo la concepcion
que muchas personas tenian de la
arqueologia  distaba mucho de la
realidad, reduciéndose esta ciencia a
la mera busqueda de objetos antiguos, valorados,
ya sea bien por su material (oro, plata, marfil...)
como porsubelleza (obrasartisticasoartesanales),
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viéndose al profesional del arquedlogo como
una copia desvaida del verdadero arqueodlogo
“Indiana Jones”. Los anos de la burbuja
inmobiliaria junto con la logica, aunque no
siempre acertada, legislacion de patrimonio, que
instauraba la formula de actuacion arqueologica
preventiva en muchas de las obras de nuestras
ciudades, hizo que la figura del arqueologo
fuera vista por muchos como un mero técnico
documentalista de los restos aparecidos en las
obras de nuestras poblaciones y que, ademas,
molestaba y frenaba el desarrollo de nuestra
ciudad. A mediados de los anos 90, la misma
comunidad de profesionales de la arqueologia,
siguiendo el paso de paises cercanos, percibe la
necesidad de ampliar su faceta profesional hacia
la difusion de las investigaciones arqueoldgicas,
poniéndolas al alcance de toda la sociedad, para
que el ciudadano tuviera una mejor comprension
de la realidad de esta disciplina y con ello valorar
las investigaciones realizadas y respetar un
patrimonio conocido pues, hasta ese momento,
los datos obtenidos en numerosas intervenciones
eran del todo ajenos a la sociedad, quedando
circunscritos a los especialistas de la arqueologia.
Un buen ejemplo de este cambio de rumbo, en
nuestro pais, seria el proyecto Atapuerca.

Es dentro de este proceso, donde entra
en juego ERA Laboratorio de Arqueologia
Experimental, empresa formada por arquedlogos
y que encauza sus objetivos hacia la difusion de
la Prehistoria, arqueologia y patrimonio, a la
sociedad en general, siendo un pilar basico el de
los estudiantes. ERA se convierte asi, a mediados
de los 90, en una empresa pionera en Andalucia,
trasladando los conocimientos de estas disciplinas,
no sirviéndose Unicamente de un discurso,
digamos ameno, sino de herramientas dotadas por

1 ERA Cultura. Laboratorio de Arqueologia Experimental. Ca-
rril el Mirlo s/n. Puerto Real. CP 11510. era®@eracultura.com.
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FIG. 1. INTERIOR DE UNA DE LAS CABANAS DEL LABORATORIO
DE ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

la arqueologia experimental, que hacen que los
participantes protagonicen en primera persona
diferentes aspectos cotidianos de las formas de
vida de nuestros mas lejanos antepasados.

Laboratorio de Arqueologia

ElLaboratorio de Arqueologia Experimental
esta situado en lo que fue una antigua vina del
Marquesado (PuertoReal), que acaboé transformada
en un pequeio “poblado prehistorico”, sirviendo
de escenario ideal para transmitir conocimientos
de arqueologia y prehistoria a través de talleres
didacticos. De esta manera, el participante puede
vincularse con la prehistoria realizando tareas de
curtido, de elaboracion de tejidos o de cesteria,
practicando las técnicas de caza, realizando
pinturas y grabados prehistéricos o excavando
un yacimiento simulado, por citar algunas de
las alternativas didacticas, siempre utilizando,
dentro de estos talleres, técnicas cientificamente
contrastadas y materiales similares a los hallados
en las excavaciones arqueologicas.

El diseno de estos talleres se hace harto
complicado sin una experiencia previa, es por ello,
que muchos son el fruto de experimentaciones
previas, siendo la arqueologia experimental una
de las lineas de investigacion en las que ERA esta
inserta. Son variados los trabajos realizados:
reconstruccion de procesos de curtido, coccion de
ceramicas a cielo abierto, fabricacion y puesta en
funcionamiento de un horno ceramico de tipologia
romana, etc., sirviendo, algunos de ellos, de
base para diferentes publicaciones o ponencias
en congresos (Benitez Mota, R. et al 2013, Benitez
Mota, R. et al 2010), siendo la pretension de estas
experimentaciones la de arrojar algo de luz sobre
el registro arqueoldgico ayudando a reconstruir
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las formas de vida de nuestro pasado. Es por ello
que los talleres de ERA deben su contenido a las
investigaciones historico-arqueoldgicas, asi como
a los conocimientos obtenidos tras estos trabajos
experimentales.

De la Prehistoria al Mundo Clasico

ERA surgio conuna clara vocaciondirigida al
estudio experimental y difusion de la prehistoria,
pero a lo largo de la Ultima década se han ido
diversificando tanto las lineas experimentales
como los periodos y los espacios en los que
trabajar. En la actualidad ERA realiza actividades
de caracter didactico en varios yacimientos de
la provincia de Cadiz con talleres adscritos a los
periodos cronoldgicos de estos enclaves: talleres
de Protohistoria en el Enclave Arqueologico de
Dona Blanca y Carteia, talleres del Mundo Clasico
en el Conjunto Arqueoldgico de Baelo Claudia y
en el Enclave de Carteia..., asi como un variado
catalogo dentro del Museo de Cadiz, abarcando
desde la Prehistoria hasta el Cadiz de las Cortes.

FIG. 2. TALLER DE CAZA PREHISTORICA

Estos talleres han sido protagonistas en muchas
ocasiones de jornadas especiales de diferentes
museos e instituciones como el Museo de El Puerto
de Santa Maria, Cadiz, Gibraltar, Cordoba, Centro
de Interpretacion de la Prehistoria de Cadiz, asi
como la Red de Espacios Culturales de Andalucia.

Una vision global del Patrimonio.

Como hemos visto en un apartado
anterior, ERA Laboratorio de Arqueologia, nace
con la funcion de difundir los avances de los
estudios arqueologicos entre el colectivo de
estudiantes y el gran publico, la propia dinamica
de una empresa con esta vocacion a provocado el
surgimiento de nuevas ramificaciones dentro de la
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FIG. 3. TALLER DE TEATRO EN BAELO CLAUDIA

propia empresa, entendiéndose el Laboratorio de
Arqueologia Experimental como una de ellas, es
por ello la nueva nomenclatura de “ERA Cultura”
mucho mas global y poliédrica que abarca a
otros campos de accion dentro de las industrias
culturales.

Desde sus comienzos ERA tuvo la
necesidad de procurarse, por sus propios medios,
las herramientas didacticas de trabajo: arcos,
placas para grabar, objetos realizados en fibra
vegetal, objetos ceramicos, etc., por lo que, sin
ser conscientes de ello, se estaba iniciando una
nueva linea de trabajo como es la fabricacion de
reproducciones arqueolodgicas. En un principio,
estas reproducciones estaban destinadas para la
venta en general pero, que una vez “puestas en la
calle”, fueron vistas por diferentes instituciones
que demandaron la realizacion de piezas por
encargo para servir como herramientas didacticas
o de difusion dentro de sus espacios culturales.
ERA ha realizado diferentes reproducciones
arqueologicas para los museos de El Puerto de
Santa Maria, Puerta del Mar de Almeria, conjunto
dolménico de Zalamea la Real, Chiclana de la
Frontera, asi como para la venta en las tiendas de
diferentes Conjuntos Arqueoldgicos gestionados
por la Junta de Andalucia, por citar algunos
equipamientos. Esto desembocd en una proyeccion
aun mayor dentro de la adecuacién de espacios y
discursos museograficos, realizandose el proyecto
integral del Museo Etnografico de Medina Sidonia,
las maquetas y reproducciones del Centro de
Interpretacion de la Prehistoria de la Provincia
de Cadiz o la restauracion y puesta en valor del
horno romano del Gallinero, estando esta ultima
relacionada con las diferentes intervenciones
arqueologicas que ERA sigue llevando a cabo.

Esta vision global de nuestro patrimonio
cultural, fue también percibida por distintas
instituciones no vinculadas directamente con
la arqueologia o la historia, sino con nuestro
patrimonio natural. Fruto de esta percepcion
es la realizacion de diferentes talleres
medioambientales y prospecciones de caracter
etnografico dentro de la Reserva de la Biosfera
Intercontinental Espafna-Marruecos, que sirvieron
como base para la ejecucion de una exposicion
itinerante y de un libro de caracter divulgativo
titulado Mozafir: El paisaje emocional de las dos
orillas, poniendo nuestro patrimonio natural al
alcance de todos.

Si hasta ahora el patrimonio historico-
arqueologico, etnografico y natural fueron los
protagonistas de las actividades realizadas por
ERA, en los dos ultimos anos, se ha sumado a
estos, el patrimonio inmaterial de la provincia,
dentro de un evento organizado en Baelo Claudia
y denominado “Ciclo de Musicas del Sur”, donde
se pretende poner en valor el patrimonio musical
de la provincia, con la actuacion de diferentes
artistas que interpretan y componen musicas de
aires surenos, dentro de un espacio patrimonial
como son las ruinas de Baelo Claudia, también
protagonistas de esta actividad.

Practicas de Excavacion y Arqueologia
Experimental con la Universidad de Cadiz

No es este el espacio para mencionar y
explicar todas las lineas de accion de ERA Cultura,
abarcando muchos mas aspectos, que no tiene
cabida dado el formato y tematica de la revista, es
por ello que para una vision aun mas global de ERA,
invitamos al lector a que consulte la publicacién

FIG. 4. TORNILLO DE ARQUIMEDES EN EL MUSEO DE
EL PUERTO DE SANTA MARIA, SALA HOSPITALITO.
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FIG. 5. ACTUACION EN EL TEATRO ROMANO DE BAELO CLAUDIA DENTRO DEL II CICLO DE MUSICAS DEL SUR.

realizada por la Catedra de Emprendedores de
la Universidad de Cadiz bajo el titulo Estudio
de Caso. ERA Laboratorio de Arqueologia
Experimental 2. Pero no queremos acabar sin
mencionar una serie de actividades docentes que
realizamos junto con la Universidad de Cadiz, a
la que nos unen numerosos vinculos. Son varios
cursos académicos ya, los que lleva ERA Cultura,
recibiendo en sus instalaciones, y dirigidos por sus
técnicos, a diferentes promociones de estudiantes
del grado de historia, anteriormente licenciatura,
con el motivo de realizar practicas de excavacion
arqueoldgica (dibujos planimétricos, cortes,
analisis de Unidades Estratigraficas...), asi como
de Arqueologia Experimental, sirviendo no solo
para acercarse y entender esta disciplina, sino
para la realizacion de un trabajo, en muchos casos
es el primero, de caracter cientifico, abriendo
aun mas, con estas futuras generaciones, el

FIG. 6. COCCION EXPERIMENTAL A CIELO ABIERTO CON
ALUMNOS DE LA UCA.

2 Queremos agradecer a José Ruiz Navarro y a todo el equipo de
la Catedra de Emprendedores de la UCA la ayuda y apoyo profe-
sional recibido, asi como el interés que desde un comienzo han
tenido por nuestra empresa, siendo fruto de ello esta publicacion.
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circulo que un dia comenzo ERA Laboratorio de
Arqueologia Experimental tratando de acercar
a todos el conocimiento y respeto por nuestro
patrimonio.
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LOS INFANTES DE ANDALUCIA

Madrid, 2005. Velecio Editores. Manuel J. Parodi Alvarez
318 paginas, fotografias historicas en b/n.
ISBN: 84-933530-5-1

icardo Mateos Sainz de Medrano, his-
toriador y académico genealogista,
publicé en 2005 esta monografia his-
torica sobre la rama espanola de la N
Casa de Orleans-Borbon, que es decir la rama ! . Los infantes

andaluza, puesto que la relacion con Espana de Ko d >
e Andalucia

2 p
-

don Antonio Maria de Orleans-Borbon se desa- '

rrolla entre Madrid y Andalucia, ciertamente, ! J ™

pero eclosiona fundamentalmente entre Sevilla 0 S f

y Sanlucar de Barrameda, a lo largo de la se- : W

gunda mitad del siglo XIX. oAl y Ricardo Mateas

Sainz de Medrano

El libro (dedicado por el autor a D?. Bea-
triz de Orleans-Borbon) se articula en torno a
cinco capitulos, precedidos de una introduccion
y rematados con un epilogo (a cargo de D. Vi-
cente Gonzalez Barberan), junto a los cuales
se cuentan el prologo, los agradecimientos del
autor, unas palabras introductorias de S.A.l. D.
Manuel de Orleans-Braganca, amén de los cua-
dros genealogicos, la Bibliografia, el apartado  pafola de los Orleans-Borbon a través del eje
de notas y los indices onomasticos; se ilustra  jrticulador que componen algunos de sus inte-
el volumen con fotografias historicas en blanco  grantes masculinos mas destacados, caso del
y negro, y muestra una buena encuadernacion  citado Antonio M*. de Orleans-Borbén, su ho-
en rustica, presentando en portada una cono- monimo hijo y heredero, y su nieto, el infante
cida imagen de la familia de D. Antonio M®. de  p, Alfonso, el aviador; un libro que no es ajeno
Orleans-Borbon y D*. Maria Luisa Fernanda de 5 |5 Historia general de Espania en el siglo XIX

Borbon, infantes de Espana y duques de Mon-  y que centra buena parte de su atencion e su
tpensier (los fundadores de la rama espaiola  jnterés, como venimos sefialando, en los perfi-
de la Casa): el cuadro de Alfred Dehodeng que (g5 humanos de algunos de los mas relevantes
muestra a los infantes-duques y tres de sus hi- personajes de la Espana del Ochocientos, de la
jas, aun ninas, ante el sevillano Palacio de San  Andalucia decimonénica, protagonistas de los
Telmo. mas notables avatares politicos de la época, sin

perder la perspectiva del perfil andaluz de la
Estamos ante un libro de Historia, de  Casa de Orleans-Borbon desde mediados del si-

historia politica, de historia y genealogia, de  g|o XIX hasta nuestros propios dias.
historia dinastica, que desgrana algunos de los

elementos mas significativos de la rama es-
-36-
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